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 Модель управления качеством художественного образования 

на факультете искусств и ее особенности  

Модернизация образования ставит на первый план вопросы качества подготовки специалиста, которая сегодня  не может определяться, как это было ранее, только знаниями, умениями и навыками. Требования современной жизни гораздо обширнее, разнообразнее и сложнее. Поэтому в категорию качества образования целесообразно включать помимо профессиональных знаний, умений и навыков, также характер и уровень образования в целом, культуру, навыки профессиональной деятельности, способность самостоятельно найти решение неожиданно возникающих проблем и многое другое. Это в полной  мере относится и к высшей школе.  Факультет искусств в этих условиях  не остается в стороне: появляются новые образовательные технологии, изменяющие парадигму высшего образования в сфере искусства.

Анализ отечественных исследований (Н.М. Амосов, С.И. Архангельский, К.Е. Морозов, Н.Б. Крылова, Н.Ф. Талызина и др.) показывает, что в  настоящее время в вузах России используются разные модели внутривузовских систем обеспечения качества подготовки специалистов. Наибольшее распространение получают три концепции: 

- оценочный метод управления качеством деятельности вуза (SWOT-анализ);  

- концепция, основанная на принципах Всеобщего управления качеством (Total Quality Management);

- концепция, соответствующая требованиям международных стандартов качества (серия стандартов ISO 9000:2000). 
Эти концепции находят реальное воплощение в деятельности российских вузов, несмотря на то, что зарубежный опыт исследований в области качества выявляет множество и других концепций управления качеством: система обеспечения качества (Quality Assurance System); полное преобразование качества (Total Quality Transformation); система качества «Обеспокоенность ответственных лиц» (Responsible Care); система качества (Quality System); обеспечение качества (Quality Assurance); система внедрения непрерывных улучшений (Continues Improvement Implementation System); статистический контроль качества (Statistical Quality Control); система качества «Мы обеспокоены» (We Care); менеджмент в целях улучшения качества (Management for Quality Improvement); система менеджмента качества, основанная на управлении качеством (Quality Driven Management System) и управление качеством (Quality Control). Анализ последней  (В.П. Панасюк, О.Л. Назарова, О.А. Сафонова, Н.П. Пучков и др.), позволил выделить важные с точки зрения нашего исследования позиции и  представить научно-обоснованную модель управления качеством  образования на факультете искусств.
 Основным критерием качества образования должно стать его соответствие потребностям формирования личности во всех ее проявлениях. Это положение является определяющим при  моделировании, под которым понимается   метод научного по​знания любого исследования при помощи модели   [2,  с.46].  Метод моделирования применяется как на эмпирическом, так и на теоретическом уровне. На эмпирическом уровне он может использоваться для выполнения измерительной, описательной и других функций; на теоретическом - для выполнения интерпретаци​онной, объяснительной и предсказательной функций.
Авторская модель управления качеством образования (УКО) на факультете искусств включает несколько взаимосвязанных и взаимодействующих компонентов:

1. Ответственность руководства является определяющей при построении модели управления качеством образования на факультете искусств. Она основана на деятельности руководства, включающей совокупность организационных мероприятий, а также разработку политики и целей в области качества деятельности  факультета.  

2. Обеспечение качества осуществляет кафедра и преподаватели. Фокус на преподавателя как на основного носителя качества является необходимым условием создания и функционирования внутривузовской модели управления качеством.

3. Субъектами управления выступают студенты. Образовательная деятельность в современных условиях носит индивидуально-личностный характер и направлена на самоутверждение личности, осознание достоинств, самоценности личности и воспитание способности к саморазвитию.
4. Важной составляющей модели управления качеством образования является процесс взаимодействия преподавателей и студентов. Личная заинте​ресованность студентов как отражение субъективно актуализированной потребности в повышении качества образования становится реальным фактором активизации познавательной деятельности при переходе от субъект-объектных к субъект-субъектным отношениям между педаго​гом и обучающимся.

5. Соуправление и самоуправление предполагает периодическую децентрализацию управления, то есть делегирование управленческих функций педагогическим подсистемам (отдельным группам и объединениям субъектов управления). При этом соуправление и самоуправление идет тем эффективнее, чем активнее идет процесс расширения поля деятельности педагогического коллектива, отдельных его членов на основе их продуктивной интеграции с новыми людьми, организациями и педагогическими системами.

Рассмотрим подробнее каждый из них.

Ответственность руководства включает такие компоненты как: обязательства руководства по формированию и поддержанию  на факультете сознания важности выполнения требований потребителя; ориентацию на требования различных социальных заказчиков; политику в области качества; определение целей и планирование деятельности; ответственность, полномочия и обмен информацией; обеспечению организации требующимися ресурсами; анализ со стороны руководства.  Руководство факультета, которое включает в себя декана, заместителей декана по учебной и воспитательной работе, заведующих кафедр теории, истории и педагогики искусства, теории и методики музыкального образования, музыкально-инструментальной подготовки и хореографии, определяет и планирует виды деятельности и ресурсы, необходимые для достижения целей в области качества. Это планирование   согласуется с другими требованиями к  системе управления качеством, а результаты  оформляются соответствующим документом. Планирование  на факультете гарантирует, что организационное изменение проводится в управляемых условиях, и что система общего руководства качеством поддерживается в рабочем состоянии в течение этого изменения. Руководителем  определяются роли и взаимосвязи, ответственность и полномочия для облегчения эффективного общего руководства качеством.  При этом на факультете определяется определенная организационная свобода, необходимая для выполнения заданий, влияющих на качество.  Руководство  через  определенные интервалы времени, установленные им, анализирует  систему управления качеством образования  с целью обеспечения ее постоянной пригодности, адекватности и эффективности.  

Необходимость принятия управленческих решений является обязательной составляющей деятельности руководства, в основе которой лежит системность взаимодействия всех участников образовательного процесса с позиции соответствующих направлений управленческой деятельности. Процесс принятия решений довольно точно отражает реальные проблемы, отношения и связи, сложившиеся  на факультете. Разработка, принятие  и реализация решения являются концентрированным выражением самой сущности управления. В то же время решение рассматривается с позиции выбора альтернативы. 

Результаты  анализа деятельности руководителей факультета искусств Педагогического института СГУ имени Н.Г. Чернышевского показали, что ответственность администрации стала более целенаправленной. Так, например, были выделены студенты, нуждающиеся в особой материальной и педагогической поддержке. Заместитель декана  по воспитательной  работе занимался жилищными проблемами  (предоставление общежития), оказания  регулярной материальной помощи, предоставление социальной стипендии и пр. Заместитель декана по учебной работе внимательно наблюдал за успеваемостью, регулировал график самостоятельной работы по специальным дисциплинам, предоставлял учебные классы для дополнительных занятий по мере необходимости.

Качество кадрового потенциала определяется степенью академической квалификации  преподавателей и научных сотрудников вузов. Качество персонала и качество образовательных программ в сочетании процесса преподавания и научных исследований, при соблюдении их соответствия общественному спросу, определяют академическое качество содержания обучения. Важное значение имеет научная квалификация педагогических кадров.  Интерес представляют сравнительные данные 2002 и 2007 гг. Если в 2002 г всего по факультету из 48 человек 20 имели степень кандидата наук, то в 2007 г. из  45 штатных преподавателей 31 имеют степень кандидата наук. При этом в возрасте от 20 до 30 лет на факультете работает  9 человек, из них 1 кандидат наук, 2 аспиранта и 2 соискателя, в возрасте от 30 до 40 лет работает 12 человек, из них 11 кандидаты наук и 1 аспирант. По кафедрам процент остепененности колеблется: 18 % кафедра хореографии,  58 % кафедра музыкально-инструментальной подготовки,  75%  кафедра теории, истории и педагогики искусства, 70,5 % кафедра теории и методики музыкального образования.

Проблема взаимодействия участников образовательного процесса является важной составляющей авторской модели  управления качеством образования (УКО). Наше исследование подтвердило вывод Ю.В. Сенько (2000) о том, что реальный образовательный процесс становится процессом сопряжения трех культур: объективной профессионально-педагогической, зафиксированной в проекте содержания образования; культуры студента, в том числе его личностного опыта; культуры преподавателя, в том числе его профессионально-личностного опыта. Каждый участник образовательного процесса проявляет в данной ситуации свою субъектность, стремление к взаимодействию с другими субъектами, содействуя тем самым процессу становления коллективного субъекта образовательного процесса, который представляет собой академическое сообщество преподавателей и студентов, объединенных едиными ценностно-смысловыми ориентирами профессиональной подготовки.

В ходе экспериментальной проверки эффективности предложенной модели были выявлены интересные факты, касающиеся профессиональной позиции преподавателей факультета. Результаты их опроса показали, что  56 % положительно относится к сложившейся модели управления качеством образования на факультете, 21 % отмечает повышение ответственности каждого за  собственную профессиональную деятельность, 34 % подчеркивают, что планирование основных направлений подготовки будущего педагога-музыканта помогает в организации индивидуальных образовательных маршрутов каждого студента, 68 % приходит к выводу о том, что управление качеством образования  в настоящем варианте повышает продуктивность учебной деятельности.

Следующей важной составной частью модели управления качеством образования на факультете искусств является позиция о  соуправлении и самоуправлении, которые в современных условиях модернизации образования России являются  признаком его демократизации.

Соуправление представляется нам как определенная совместность (единство действия), достигающая более высокого уровня развития образовательного сообщества. Именно при соуправлении управленческие ценности обретают личностное значение для каждого. При этом первостепенное значение имеют не функции перспективного планирования и контроля за выполнением планов, а ситуативное управление, самоуправление и самоорганизация, не руководство, проверка и фиксация результатов, а поддержка инициатив [1,  с.215].   При  субъект-субъектном взаимодействии, которое является основой процесса обучения и воспитания на факультете искусств, соуправление является важнейшим условием развития равноправных отношений между участниками данного процесса, включающего в себя сотрудничество, сотворчество, соорганизацию и содействие друг другу в реализации принятых решений.

Соуправление  основано на соблюдении ряда принципов, синтезирующих в себе объективность закономерностей управления и характерные черты реальной управленческой практики. Среди них принцип уважения и доверия к человеку, что, по словам Ю.А. Конаржевского, является высшим проявлением гуманизма в управлении, принцип индивидуального подхода, опора на который связана с конкретизацией процесса соуправления, принцип автономизации, который конкретизирует и повышает уровень управленческого процесса, принцип научной обоснованности и постоянного обновления, позволяющий идти на смелые, педагогически целесообразные перемены. Особенно важным является принцип делегирования полномочий и коллективного принятия  решений. Соуправление инициирует включение в этот процесс большого количества участников, тем самым максимально расширяет горизонтальные и сокращает вертикальные связи. 

Самоуправление в современных условиях модернизации образования также является важной составляющей управления. Являясь одним из режимов протекания совместной деятельности, самоуправление вызревает в недрах коллектива и характеризует уровень его развития,  показывает степень демократизма воспитывающей среды. Специфичность самоуправления состоит в том, что его одновременно можно рассматривать как условие (реализация прав и обязанностей членов коллектива), метод (организации коллективной деятельности) и способ (формирование управленческих умений и повышение социальной активности) деятельности.

Показательным  явился тот факт, что 87% студентов факультета искусств включилось в работу органов самоуправления и  соуправления (студсовет, инициативные группы, педотряды, волонтерские отряды и т.д.).   Так, волонтерский отряд «Феникс» активно участвует в проведении благотворительных концертов в детском доме № 2, интернате для незрячих и слабовидящих детей и др.

  Результатом управления качеством образования на факультете искусств  является формирование компетентности всех субъектов управления.     Компетентность будущего  педагога-музыканта при эффективном управлении качеством образования на факультете искусств определяется как личностно-деятельностное образование, отражающее развитие мотивационно-ценностной,   методолого-методической, организационно-конструктивной, профессионально-коммуникативной и исполнительской компетенций, детерминированное формированием необходимых знаний и умений  для творческого саморазвития.

Таким образом, авторская модель является ориентировочной основой в отношении управления качеством образования на факультете искусств, она носит гибкий, вариативный характер и имеет преднамеренно ограничен​ный выбор характеристик управления качеством образования, обусловлен​ный целью исследования и парадигмой современной педагогической науки.
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Основные тенденции развития музыкального образования 

в Саратовской губернии на рубеже 19-20 веков

С 70-х годов 19 века начинается новый этап в музыкальной жизни Саратова. Чаще навещают Саратов профессионалы-исполнители. Возникают профессиональные музыкальные учреждения. Кончался «век любительских спектаклей, любительских музыкальных вечеров, век нашего музыкального детства». В начале сентября 1873 года Главная дирекция Русского музыкального общества (РМО) в Петербурге вынесла решение об открытии Отделения общества в Саратове и утвердила следующий состав его дирекции: губернатор М.Н. Галкин-Врасский председатель; Г.К. Деконский, А.А. Мальков, Ф.К. Иордани и И.П. Легран – директора. Трое последних - местные музыкальные деятели, Деконский  - помещик и крупный домовладелец (в статье использованы архивные материалы, которые были найдены и обработаны Самохиным Алексеем Николаевичем, за что авторы выражают ему благодарность). Саратовское отделение РМО сразу же приступило к организации музыкального образования в городе и устройству концертов. Дирекция вошла в соглашение с антрепренером «городского театра» Куприяновым и владельцем Летнего театра  «Приволжский сад» Барыкиным о совместном создании театрального оркестра улучшенного состава. По этому соглашению Куприянов пользовался оркестром в течение зимнего сезона, Барыкин - в летние месяцы, а Отделение РМО располагало оркестром в свободные дни и во время великого поста. 6  сентября  1873 года  Саратовское отделение Русского   музыкального   общества   открыло  в помещении Дворянского собрания Музыкальные классы с тремя отделениями: фортепьянным, вокальным и оркестровым.

Занятия вели: по фортепьяно - И.П. Легран, Р.А. Телльм и О.А.Иванова, по пению - Ф.К. Иордани, Цислинский и тот же Гельм, по оркестровым специальностям - А.А. Мальков (скрипка) и еще четыре музыканта из театрального оркестра - Нордман, Левин, Головин и Коломейцев (духовые инструменты). Теорию музыки преподавал Гельм, а хоровое пение и сольфеджио - Иордани. В распоряжение Отделения РМО были предоставлены в здании Дворянского собрания две-три комнаты первого этажа, наиболее удаленные от входа, с правом пользования ими с 11 до 5 часов, кроме праздников. При этом администрация клуба поставила условием, чтобы на здании не было никаких вывесок и объявлений. Видимо, саратовские дворяне в своем отношении к музыкантам еще не освободились от крепостнических пережитков.

Первым директором классов был П.Н. Аничков, виолончелист-любитель; в следующем учебном году А.А Шахматов, пианист-любитель, автор нескольких музыкальных произведений, а два дальнейших учебных года В.И. Вильборг, воспитанник Московской консерватории, рекомендованный как педагог-пианист Г. Рубинштейном. Вильборг начал преподавать в Музыкальных классах еще в 1874-1875 учебном году, вместе с пианистом   И.С. Ашковским, также учившимся в Московской консерватории. В том же году ушли совместители, и в их числе Легран, преподаватель Женского института. Среди учащихся преобладали пианисты. Скрипачей и вокалистов было очень мало. Преподавание музыкально-теоретических предметов стояло на низком уровне. Все предметы обычно поручались педагогу-пианисту или скрипачу.

С осени 1876 года Музыкальные классы перешли в дом, где теперь находится Педагогическое училище.15 ноября 1877 года, на следующий день после своего концерта, здесь побывал Н. Г. Рубинштейн. "Наш знаменитый музыкальный педагог с величайшим терпением прослушал игру на фортепьяно всех наличных воспитанников и воспитанниц и остался, по-видимому, доволен как помещением, так и первоначальными задатками, заложенными в основание этого юного, еще только возникающего учреждения" (из архивных материалов).

На протяжении  первых одиннадцати лет сменилось шесть директоров Музыкальных классов. В  1878-1880 годах классы возглавлял пианист           К.3. Вебер, бывший преподаватель Московской консерватории; с 20 декабря 1880 по июль  1881  года - пианист Ф.М. Достоевский, учившийся в Петербургской консерватории   (племянник писателя Ф. М. Достоевского); следующие три учебных года - скрипач  Л.И.Винярский, воспитанник Варшавской консерватории. Сопутствовавшие смене директоров «смены курса»  затрудняли работу учебного заведения. Деятельность  классов  вызвала  критику  в   печати,   где обмечалось, что Отделение РМО в  целом  «поставлено как-то слишком   официально   и  слишком  на  немецкую ногу».  В  оторванности  от живых  общественных  сил, в недостатке административного  такта   и   слабости   ряда директоров усматривалась одна из причин «равнодушия публики к отделению». Число учащихся в первый год составляло 26 человек. В последующие годы оно увеличилось до 60, а к 1881 учебному году снизилось до 29. За время с 1875 по 1881год Музыкальные классы смогли организовать всего 13 вечеров и довести до окончания курса только одну ученицу.

В 1880—1882 годы Саратовское отделение потеряло почти всех своих членов. Возник вопрос о закрытии классов. Летом 1883 года Городская дума приняла решение о выдаче классам субсидии в размере одной тысячи рублей в год. С осени 1883 года к педагогической работе в Саратове приступил пианист С.К. Экснер, окончивший Лейпцигскую и Петербургскую консерватории. Он был введен в состав дирекции Отделения, а в 1884 году назначен директором Музыкальных классов. Его деятельность в качестве директора классов и затем училища и консерватории немало способствовала улучшению музыкального образования. Как пианист, он обладал хорошими эстрадными данными, нередко выступал в концертах Отделения солистом и исполнителем фортепьянной партии в ансамблях. Постепенно увеличивался приток учащихся. Если в 1886-1887 учебном году их было 101 человек, то к середине 90-х годов число их приблизилось к 200 (большинство — пианисты) человекам.

В 90-е годы Музыкальная секция Общества любителей изящных искусств организовала начальное обучение детей музыке (с платой 30 рублей в год при бесплатном пользовании нотами). Занятия с детьми отличались методической продуманностью. Новые курсы, как и деятельность Общества в целом, привлекали внимание широких кругов. Это обеспокоило дирекцию Отделения РМО, и она тоже была вынуждена организовать специальные занятия с начинающими и снизить для этой категории плату за обучение. В 1895 году классы были преобразованы в училище. Еще осенью 1888 года классы перешли в более просторное  помещение  с  девятью  учебными  комнатами. С осени 1898 года занятия училища происходили в новом помещении на Московской улице. В сентябре этого года Отделение РМО отметило двадцать пять лет своего существования. Открытие училища способствовало улучшению педагогической работы и притоку учащихся из других городов Среднего и Нижнего Поволжья.     

В 1898-1899 учебном году в Музыкальном училище обучалось 323 человека, из них на фортепьяно 253, на оркестровых инструментах - 47 (в том числе 11 на духовых инструментах)    и    пению   23   человека.    Но   окончили курс только трое учащихся фортепьянного отделения. Среди пятнадцати педагогов имелся только один преподаватель игры на деревянных и медных Духовых инструментах. Чтобы создать ученический симфонический оркестр, необходимо было подготовить исполнителей на этих инструментах. Музыкальное училище начало изыскивать средства на покупку инструментов и объявило, что обучать игре на них будет бесплатно. Однако дирекция училища не проявила настойчивости при проведении в жизнь этого начинания, и через два-три года число обучающихся по духовым специальностям снизилось до 3-4 человек, хотя общее число учащихся быстро возрастало.

В 1899 году Саратовскому отделению РМО был отведен земельный участок на углу Никольской и Немецкой улиц для постройки собственного здания, причем субсидия с 1900 года увеличилась до 5 тысяч рублей в год. С 1902/03 учебного года Музыкальное училище начинает занятия в собственном здании с 20 классами. Официальное торжество открытия здания состоялось 28 октября 1902 года. В тот же вечер и на другой день состоялись торжественные камерные собрания. В них участвовали: композитор А. С. Аренский, Мекленбургский квартет в составе Б. С. Каменского, Н. И. Кранца, А. А. Борнемана и С. Э. Буткевича и педагоги училища М. П. Домбровский (фортепьяно), Н. К. Авьерино (скрипка) и М. Е. Букиник (виолончель). Первый концерт состоял целиком из произведений Аренского. Саратовское отделение РМО почтило Аренского венком с надписью: «Великому светочу русской музыки». Это невольное преувеличение простительно в такие торжественные  минуты. Основными проблемами в работе училища были низкий уровень преподавания теоретических предметов и недостаток квалифицированных педагогов по исполнительским специальностям. Дирекция училища стремилась устранить отставание от программных требований. Среди преподавателей теоретических предметов впервые появляются люди со специальным образованием. Первым из них был А.Т. Зубанов (1873-1903), ученик С. И. Танеева, хороший педагог  и композитор, автор струнного   квартета,   дважды   исполнявшегося   в   Саратове, кантаты "Самсон", романсов, пьес для фортепьяно, гимна памяти Гоголя, гимна на открытие нового здания  и других  произведений. После двух лет работы Зубанова его заменил Л. М. Рудольф (1877-1938), тоже ученик С. И. Танеева. Продолжительная деятельность Рудольфа в Саратове (1903-1930 годы) способствовала улучшению преподавания теоретических предметов. Л.М. Рудольф является автором учебника гармонии, струнного квартета, фортепьянного трио, нескольких романсов и хоров. Среди них хоры памяти Рубинштейна, к тридцати пятилетию существования Отделения РМО в 1908 году, на открытие консерватории в 1912 году и гимн "Борцам за свободу" в 1917 году. В 1930-1931 годы Л. М. Рудольф состоял профессором Ленинградской, а с 1932 года Бакинской консерватории.

Начиная с 1901 года, Музыкальное училище постепенно пополняется новыми педагогами. Это скрипачи Я. Я. Гаек и В. В. Зайц и пианисты Н. Н. Буслов, А. П. Рахманов, М. П. Домбровокий, Э. Я. Гаек и И. А. Розенберг. Они были и незаурядными исполнителями. Труднее было с педагогами по духовым инструментам. В конце прошлого века из пятнадцати преподавателей училища только один обучал игре на духовых инструментах, деревянных и медных инструментах. Позднее пригласили второго педагога. Деревянные и медные инструменты преподавались теперь в отдельных классах. Число учащихся в них в годы 1908-1911 доходило до 40 человек. С 1908-1909 учебного года заметно улучшается состав и работа оркестрового класса под руководством Я. Я. Гаека.

Однако, по-прежнему, оканчивает училище очень небольшой процент учащихся. Так, за первое десятилетие нового века число учащихся увеличилось с 323 до 552 человек. За это время курс училища окончило всего 75 человек. Из них больше двух третей пианисты (57), певцов - 8,   дирижеров   хора - 5,   скрипачей  - 2. Накануне торжеств, 27 октября, в зале Коммерческого собрания состоялся концерт скрипача К.К. Григоровича и пианиста Л. С Максимова, в котором, среди других номеров программы, был исполнен  скрипичный   концерт  Аренского. Одна из причин, объясняющих этот факт, заключается в том, что состоятельные учащиеся не стремились стать профессиональными музыкантами, а многие другие, особенно оркестранты,  не придавали значения свидетельству об окончании курса, так как находили работу по специальности еще до окончания училища.

В 1908 году отмечалось тридцати пятилетие существования Отделения РМО. Этот юбилей совпадал с двадцатипятилетней работой в Саратове        С.К. Экснера. Саратов в это время был накануне открытия университета. Выдвигался вопрос и об учреждении консерватории. Он затрагивался, в частности, в отдельных юбилейных приветствиях в адрес Саратовского отделения РМО. Так, дирекция Петербургского отделения РМО заканчивала свое приветствие пожеланием «дальнейшего процветания как самому отделению, так и будущей Саратовской консерватории», а профессор Л. С. Ауэр выражал надежду «дожить и присутствовать при открытии Саратовской консерватории».

Главная дирекция осторожно подходила к решению этого вопроса. Еще в декабре 1910 года она направила в Саратов С. В. Рахманинова для ознакомления с состоянием Саратовского Музыкального училища. Рахманинов провел в училище несколько дней, побывал на занятиях, а 14 декабря прослушал пятый ученический концерт. Перед Рахманиновым выступили девять пианистов, два певца, шесть скрипачей, два виолончелиста и симфонический оркестр, исполнявший увертюру к опере "Свадьба Фигаро". О своих впечатлениях Рахманинов сообщил председателю Главной дирекции РМО письмом от 26 декабря 1910 года, где указывал: "Впечатление о Саратовском музыкальном училище у меня получилось не особенно благоприятное и, если их ходатайство о консерватории будет уважено, то совесть моя будет не совсем покойна и чиста. Главным и почти единственным заслужит их здание: действительно хорошее. Да еще, пожалуй, личность самого директора как администратора. Что же касается, например, личности директора как преподавателя, да и почти всех остальных преподавателей, то они произвели на меня довольно сильное, но притом отрицательное впечатление. В ожидании решения вопроса дирекция, не теряя времени, надстраивает четвертый этаж над частью здания,  предполагая  использовать    его  для    оперного помещения.

В первой половине 1912 года вопрос о консерватории положительно разрешился во всех инстанциях, и 21   октября   1912  года  состоялось  торжество  открытия. Среди более 20 иногородних и местных делегаций были делегации от Петербургского и Ростовского отделений РМО, от Саратовского университета, от студентов университета, Боголюбовского рисовального училища, Губернского земства, местной Архивной комиссии и другие. Были телеграммы от Московского отделения РМО, Совета Академии художеств, С. Г. Рубинштейн, А. К.Глазунова, М. М. Ипполитова-Иванова, А. Т. Гре​чанинова, Р. М. Глиэра, А. И. Зилоти, А. Н. Есиповой, Л. С Ауэра, А. Б. Гольденвейзера и других. Одна из московских телеграмм гласила: «Московское синодальное училище поет многолетие и славу новому рассаднику высшего музыкального образования. Кастальский».

Из-за границы новую консерваторию приветствовали: дирекция Дрезденской консерватории, директор консерватории в Гельсингфорсе (Хельсинки) композитор Э. Мелартин, Высшая музыкальная школа в Берлине,пианисты И.  Гофман и В.  Ландовска. В адресах высказывались пожелания видеть музыкальное образование более доступным «для всех слоев населения, в том числе и крестьянства»; надежды, что
консерватория будет «извлекать из толщи народной лучшие сокровища». Утверждения, что основа развития и процветания консерватории лежит в близости ее к народной музыке и песням, которые «исстари оглашали Саратовское Поволжье и его просторные степи».


Позднее в печати высказывались сожаления, что открытие консерватории не было отмечено солидными концертами и гостям пришлось довольствоваться лишь двумя, весьма посредственно исполненными кантатами, да демонстрацией ученических талантов. Открытие консерватории сопровождалось деловыми указаниями местных газет на недостатки Саратовского отделения РМО, которое сторонилось от саратовского  населения, замыкалось в самодовольную бюрократическую организацию". Указывалось, что Отделение РМО относилось к Обществу любителей изящных искусств не как к сподвижнику, а как к конкуренту, не проявляло интереса к хоровому пению, к музыкальной деятельности Общества народных университетов.

Директором консерватории временно был утвержден С.К. Экснер. 

Хорошим начинанием консерватории явилась организация курсов хорового пения. Хористы должны были приготовить, хоры из 10-12 опер. Предполагалось, что хор из 40-60 человек будет обслуживать оперные труппы в Саратове. В 1912—1913 годах здесь обучалось около 100 человек. Занятия проводили М.Л. Пресман (хор) и И.И. Шулячук (теория и сольфеджио). В марте 1914 года курсы прекратили свое существова​ние, не подготовив ни одной оперы. 

В качестве отклика на общественные пожелания, чтобы деятельность консерватории стала более массовой, художественный совет вынес решение об организации общедоступных симфонических концертов с тем, чтобы повторять их в Общедоступном театре. План этих концертов был выполнен, печать высказала пожелание о продлении их, «чтобы укрепить в публике пробуждающийся интерес к серьезной музыке» во внутренней жизни консерватории большое место заняли выборы нового директора. Вопрос этот долго дискутировался. В конце концов, ввиду отказа Экснера, сославшегося на нездоровье, директором консерватории 22 февраля 1914 года был избран И. И. Сливинский.

Работа молодой консерватории очень страдала от недостаточной сплоченности педагогов. Часто не проявлял должного такта в своих взаимоотношениях с преподавателями и директор Сливинский. С этой точки зрения показателен факт, наделавший в свое время много шуму и послуживший причиной оживленных комментариев в прессе. Однажды дирекция исключила студента, пожелавшего перейти к другому педагогу по специальности. Против этого решения резко возразил Г. Э. Конюс. Приняв это возражение за личное оскорбление, Сливинский наскоро созвал Художественный совет и добился решения об исключении Г. Э. Конюса из педагогического состава консерватории. Вопрос о правильности решения Совета обсуждался на заседании дирекции Отделения. Здесь голоса разделились поровну и только голос Сливинского, имевшего преимущество как директор консерватории, дал возможность утвердить решение Совета об увольнении  Конюса. Тогда три члена дирекции (Б. А. Арапов, А. Д. Юматов и А. И. Скворцов) заявили протест Главной дирекции. Они не только признали решение Совета неправильным, но и осудили попытку лишить молодую консерваторию одной из более ярких и солидных сил педагогического состава. Этими словами заканчивалось их особое мнение, переданное авторами  в редакцию газеты. Главная дирекция нашла увольнение неправильным и предложила рассмотреть вопрос вторично. На это Сливинский ответил отказом от должности директора. Обязанности директора были вновь поручены С.К. Экснеру. В продолжавшийся конфликт втянулись учащиеся классов Сливинского и Конюса, и лишь во второй половине ноября, с приездом вице-председателя Главной дирекции В. И. Тимирязева, инцидент был дипломатично улажен, и жизнь консерватории вошла в нормальное русло.

Таким образом ситуация в массовом музыкальном образовании в начале ХХ века начинает существенно улучшаться. Государство и местная власть стремятся поставить это дело на должный уровень, в результате чего в Саратовской губернии к 1917 году сложилась достаточно стройная система массового музыкального образования, которая была прогрессивным явлением для провинциальной губернии. Впервые в Поволжье на высоком уровне начинает организоваться  дело массового музыкального образования.

Необходимо отметить, что, если в конце XIX века музыкальная культура в Саратовской губернии развивалась в основном силами любителей (небольшие любительские оркестровые ансамбли, губернаторский крепостной оркестр, оркестр и хор губернского предводителя дворянства Н. Бахметева, концерты любителей музыки), то на рубеже XIX-XX веков начинается новый этап в музыкальной жизни Саратова: открываются профессиональные музыкальные учреждения (Отделение РМО, музыкальные школы, Саратовское музыкальное училище, консерватория), в концертах выступают профессионалы-исполнители. Кончился век любительских музыкальных вечеров.

Романова Л.С., Курченко И.В.

Творческие формы отчётности в классе хорового дирижирования

Классный  концерт – одна из самых  творческих  форм отчётности в классе хорового дирижирования. Она позволяет учитывать как требования к  приобретению и совершенствованию студентами различных курсов  технических  навыков, так и индивидуальные  их возможности и наклонности. Опираясь на личностно ориентационный подход в подборе  концертных программ, мы ставим и воспитательно-образовательные, и художественно-творческие  задачи. 

          Творческое сотрудничество педагога и студентов всех курсов (1-5) помогает раскрывать и стимулировать реализацию  духовных потенциалов личности. Понятие «духовные потенциалы» определятся  учёными как  «способность  к восприятию, оценке и творческому созиданию» (Ю.У. Фохт-Бабушкин). В процессе подготовки к классному  концерту реализуются все названные способности. Этому способствует многообразие  видов творческой деятельности, которую осуществляют студенты, вовлекаемые в данный творческий процесс. В их числе такие, как инструментальное, вокальное, ансамблевое и хоровое исполнительство; литературное творчество (сочинение концертных сценариев, стихов, новых куплетов текстов песен, чтение стихов и фрагментов прозы в контексте содержания концертного сценария и т.п.); импровизационная инсценировка песен, подбор и конструирование костюмов или  их символических деталей.

          Названные  виды творческой деятельности студентов направлены на  развитие музыкальных и разносторонних художественных способностей личности: художественного вкуса и  артистизма;  мелодического и гармонического слуха, музыкальной памяти; темпового и метроритмического чувства, на развитие общей и художественной эрудиции;  вокально-хоровых навыков  (дикции, артикуляции,  грамотного сочетания  слова и звука и т.п.). В таком творческом процессе происходит активное совершенствование таких профессиональных навыков и умений, как усвоение и закрепление теоретических сведений, умение аккомпанировать и самостоятельно осуществлять его грамотный подбор;  приобретение навыков разучивания хорового произведения и руководства малым хоровым коллективом; умения самостоятельной оркестровки  и аранжировки музыкальных произведений; приобретение  навыка ансамблевого музицирования; формирование умения  самостоятельного подбора хорового репертуара в соответствии с темой концерта и понимания  исполнительских возможностей малого хорового коллектива на данном этапе. 

          Учителю музыки  необходим комплекс знаний, умений и навыков,  практическое овладение которыми совершенствуется при подготовке к отчётным концертам и  при участии в концерте. В  число необходимых для музыкально педагогической деятельности  входят, как известно, следующие,   систематизированные Л.А. Безбородовой знания: 

 1) музыкально-выразительных средств произведения (особенности интонации и гармонического языка, лад, характер мелодического  и ритмического движения, тембр,  тональность, размер, жанр, форма и т.п.),

2) средств выразительности, характерных для хоровой музыки (тембровая окраска голосов,  особенности звукоизвлечения и сочетание мелодии и текста  при исполнении   хоровой музыки),

3) характерных особенностей  и возможностей хорового коллектива (диапазона,  регистров),

4) исполнительских средств выразительности (темп, динамика, фразировка, агогика, характер звуковедения),

5) особенностей работы с хоровым коллективом  школьников на различных возрастных этапах (особенностей звучания детского хора, возможностей устранения дефектов звукоизвлечения, приёмов работы над ансамблем, дикцией),

6) приёмов  технических приёмов дирижирования и осознанного их применения.                  

Тематика классных концертов  способствует постижению жанрового разнообразия хоровой классики и  произведений современных композиторов. 

          Рассмотрим   темы и содержание пятилетнего цикла отчётных концертов  (2004 – 2009 гг.) в классе хорового дирижирования. Проанализируем  ступени развития  вышеназванных профессиональных и личностных качеств конкретных студентов в процессе подготовки отчётного концерта и результаты,  фиксируемые после  каждого  классного концерта. Все отчётные  концерты  имеют различную тематику, перспективные цели и  чёткие задачи               

          В рассматриваемый пятилетний период  прошли отчётные концерты со следующей тематикой: «В гостях у Снежной королевы», «Колыбельная и серенада в  песне и хоровой музыке», «Песня – душа народа»,  «Времена года», «Ребятам о зверятах». 

          В 2004-2005 учебном году в отчётном  концерте класса хорового дирижирования участвовала следующая  группа студентов: 

          1 курс - Ойкин Алексей, Грохотов Григорий.  

          2 курс - Мерзлова Марина, Лабзина Екатерина 

          3 курс - Мартиросян Сирануш, Сотникова Мария, Петровичев Фрол, 

          4 курс - Цыкаева Наталья, Мовсесянц  Ольга.

          5 курс – Евдокова Виктория. 

          Концерт школьной песни «В гостях у Снежной Королевы». 

          Объединение   в данном  концерте под одной темой школьных песен имело своей целью профессиональную ориентацию будущего учителя музыки общеобразовательной школы. У студентов бытует мнение, что школьная песня – это лёгкий музыкальный жанр, работа над которым не требует  высокого профессионального уровня. При подборе программы учитывались как возможности студентов, так  и их наклонности и пожелания.

          В распределении творческих ролей участвовали все  студенты. Перед каждым студентом была  поставлена своя  творческая задача.  Задачу объединения концертных номеров в единый сценарий взяла на себя Сотникова Мария (3 курс). Она связала музыкальные номера  текстом соответствующего теме сценария, который написала самостоятельно (с учётом советов педагога).  Она же   исполнила роль Снежной  Королевы, подготовив необходимый костюм.  По её  творческому замыслу к детям пришла вовсе не холодная и злая Снежная Королева, а улыбчивая, гостеприимная хозяйка Зимнего бала, куда она пригласила интересных и дорогих  ей гостей. Концерт открылся исполнением песни В. Шаинского на сл. М. Пляцковского «Улыбка».  В процессе подготовки к концерту Сотникова М.  самостоятельно разучивала двухголосный вариант этой песни со студенческой группой дирижёрского класса и  впоследствии дирижировала  ей   на концерте.

          Одним из  весёлых гостей Снежной Королевы был Карлсон, роль которого очень артистично исполнил студент 3 курса Петровичев Фрол. По сценарию он совместно с хозяйкой бала был наделён  волшебным умением  исполнять  новогодние  пожелания. У него была сложная творческая задача – сочетание  исполнения запева песни  В. Журбина на слова В. Дементьева «Смешной человечек»  и дирижирования припева. Ему необходимо было проявить свои актёрские данные, разучить песню в двухголосном варианте и управлять хором, не выходя из роли Карлсона. С этими задачами  Фрол с честью справился. 

          Естественным продолжением сценария явилось  вовлечение в действие студентов  2-го  курса. Это был их первый концерт, первая проба разучить музыкальное произведение с хором и управлять им в концертном варианте. Выполняя эти задачи, студенты  осознанно на практике   постигали азы техники хорового дирижирования, приобретали первые навыки управления малым хоровым коллективом  и раскрывали свои духовные и творческие потенциалы.

          Так, студентка  2-го курса Мерзлова Марина «пригласила  в гости» к Снежной Королеве  Мишек и Кукол. Она дирижировала песню М. Качурбиной (русский текст Н. Найдёновой)  «Мишка с куклой». При работе над этой песней  старалась передать  её танцевальный  характер, используя  в дирижёрском жесте соответствующее ему  кистевое движение. Основная работа над  техникой дирижирования была проведена в классе,  как на занятиях по хоровому  дирижированию, так и в процессе разучивания песни  студенткой с классным хоровым коллективом. На концерте же студенты не только пели песню, но и танцевали польку, разделившись на пары. «Куклы»  прикрепили  к волосам бантики, исполняющие роль Мишек, надели соответствующие маски.  

          По сценарию Мишка и кукла приехали в гости на Пони. Поэтому следующим номером  концертной  программы была  песня С. Никитина «Пони» (« ... пони девочек катает, пони мальчиков катает...»). Процесс её разучивания, исполнения и дирижирования был осложнён тем, что она из одноголосного варианта была переложена на двухголосный. Была сделана  аранжировка для исполнения с музыкальными инструментами (роль солистки-пони  играла  шестилетняя Мовсесянц Инна). Студенткой 5-го курса  Евдоковой Викторией вырабатывался навык разучивания и дирижирования песни, исполняемой  хором и солистом с использованием музыкальных инструментов (треугольник, маракасы, ложки, румба).   Автором песня написана как сольная.   В её переложении для концертного варианта принимали участие Мартиросян С., Петровичев Ф., Мерзлова М.

Подарком Снежной Королеве от  Мишки и куклы была сувенирная маленькая ёлочка и исполнение двухголосного   варианта песни  Филиппенко  на слова В.Виноградова «К детям ёлочка пришла», которой   дирижировал  студент 1-го курса Ойкин Алексей. Умеренный темп песни позволил студенту  1-го курса  продемонстрировать все приобретённые навыки в технике дирижирования и в жесте отразить характер песни. Несмотря на необходимость освоения разнохарактерных жестов и принципов звуковедения, мы,  выбирая произведение для  разучивания и концертного исполнения, учитывали природные наклонности студентки. Это дало возможность К.Ю. чувствовать себя уверенно и по возможности  наиболее полно обнаружить свой творческий  потенциал. Важной задачей  организации данного концерта было  не столько выучить песни, сколько  включить студентов  уже с первого  курса в цельный творческий процесс.

          Концерт с названием «В гостях у Снежной Королевы» позволил включить в программу самые разнообразные произведения по тематике и характеру. Далее  по сценарию Сотниковой М. на  празднике  появились «Дед Мороз и Снегурочка».  Для участия в праздничном концерте была приглашена шестилетняя сестрёнка студентки 4-го курса Мовсесянц Ольги – Мовсесянц Инна.  Она  прочитала стихотворение Е. Тарховской «Дед Мороз» (« ... на носу-то крапины, а глаза-то... папины...») и    исполнила «Песенку про папу» (муз. А. Журбина, сл. М. Танича, дирижировала  Лабзина Екатерина – студентка 2-го курса).  Её детский звонкий голос очень оживил концерт. Дедушка Мороз (Грохотов Григорий – студент 1-го курса) попросил рассказать о лете, и  студенты исполнили под  управлением Мовсесянц Ольги,  студентки 4-го курса «Песенку о лете» из кинофильма «Дед Мороз и лето» (муз. Е. Крылатова, сл. Ю. Энтина). Процесс разучивания этой песни был достаточно сложным, так как   песня эта имеет «ломкую», скачообразную мелодию и сложна для исполнителей.

          Песня Р. Паулса  на слова Я. Райниса «Добрая зима»   была представлена на концерте студенткой 3-го курса Мартиросян Сирануш. Эта песня, контрастная  предыдущей по характеру и темпу,  была разучена в двухголосном варианте. В переложении одноголосного варианта на двухголосный принимала активное участие Мартиросян С. Этот процесс имел целью практическое  овладение студенткой данным навыком и осуществление межпредметной связи (дирижирования с аранжировкой, хороведением и гармонией). 
          Зимние каникулы – радостная и счастливая пора для школьников. Студентка 4-го курса Цыкаева Наталья представила песню Д. Львова-Компанейца на слова С. Богомазова «Хорошо, что есть каникулы». Работа над этой песней требовала большого внимания и определённых дирижёрских навыков. Песня предлагается для разучивания по программе Д. Кабалевского в 6 классе. Поэтому  практическое её освоение  решало задачу пополнения репертуара  школьных песен и отработку таких дирижёрских умений,  как например  показ синкопированного ритма в песне с быстрым темпом,  весёлым и оживлённым характером.

          Этот весёлый концерт мы сочли возможным завершить песней Д. Львова-Компанейца на слова С. Богомазова «К нам на новоселье жалует зима»,  которой дирижировал студент 1-го курса Грохотов Григорий. Завершать концерт – очень ответственная задача и для студента первого курса – довольно сложная, требующая собранности и творческого вдохновения дирижёра.

          Далее мы проследим динамику профессионального совершенствования и творческого развития студентов, как участвовавших в данном концерте, так и поступивших в наш класс хорового дирижирования в последующие годы.

          В 2005-2006 гг. был подготовлен отчётный концерт «Времена года».

          Участники концерта:

1 курс – Колесниченко Юлия, Кондрашова Екатерина.

2 курс – Ойкин Алексей, Грохотов Григорий.

3 курс – Мерзлова Марина, Лабзина Екатерина.

4 курс – Сотникова Мария, Петровичев Фрол, Мартиросян Сирануш.

5 курс – Мовсесянц Ольга, Цыкаева Наталья.

В этом концерте помимо хоровых  были использованы фрагменты музыкальных и  поэтических  классических произведений.  Приветствовалось и стимулировалось самостоятельное  поэтическое и композиторское творчество. Такой тип  отчётного концерта  давал студентам представление  о специфике и многообразии выразительных средств различных видов искусства и об их нерасторжимой связи в процессе развития художественной культуры. В области хорового дирижирования каждый из студентов поднимался на новый более высокий уровень профессионального и творческого саморазвития.               

          Роль ведущей взяла на себя студентка 3-го курса Мерзлова Марина.  После вступительного слова ведущей, создавшего атмосферу творческого восприятия искусства, студентка 5-го курса Н. Цыкаева исполнила  фрагмент пьесы П.И. Чайковского  «У камелька», из цикла «Времена года».

          Известная песня Л. Бекмана на слова  Р. Кудашевой «В лесу родилась ёлочка» исполнялась в четырёхголосном варианте без сопровождения. Активное участие в  аранжировке произведения принимала студентка 5-го курса Цыкаева Н. 

          Дирижировала студентка 1-го курса  Колесниченко Юлия. В разучивании  четырёхголосного варианта этой  песни принимала участие Цыкаева Н. как автор аранжировки и как студентка старшего курса. Такая творческая помощь принесла пользу обеим студенткам. Для Цыкаевой это была дополнительная репетиция  перед предстоящим государственным экзаменом. Известно, что разучивание  произведения без сопровождения является одним из важнейших  его этапов. Для студентки 1-го курса Колесниченко Ю. такое сотворчество  в приобретении начального опыта давало возможность чувствовать себя свободнее, чем в работе под началом педагога. Сюжетной связкой было стихотворение С. Есенина «Белая берёза», которое прочитала студентка 1-го курса Кондрашова Екатерина.

          Ведущая рассказала о радостном зимнем празднике Рождестве и о некоторых, связанных с ним традициях на Руси. Песня Грубера «Тихая ночь» была прекрасной  музыкальной  иллюстрацией  к рассказу. Дирижировала песней студентка 4-го курса Сотникова Мария. Эта песня требовала от дирижёра и исполнителей  тонкого проникновения в музыкальное полотно. Добиваясь сочетания мягкости, лиричности и торжественности в исполнении, Сотникова М. использовала  приёмы, необходимые для работы над ансамблем, чёткостью ритма, плавностью звука, характером произведения. 

          Несколько строк из сказки  С.Я. Маршака  «12 месяцев» («...  стали громче  птицы  петь,  и расцвёл подснежник...») ознаменовали наступление самого радостного и романтичного времени года – весны! Прозвучал фрагмент пьесы П.И. Чайковского  «Подснежник» из фортепьянного цикла «Времена года» в исполнении студентки 4-го курса Мартиросян Сирануш. Такие музыкально-поэтические связки  делают сценарий концерта цельным и последовательным, раскрывают разносторонние  творческие способности студентов  и дают возможность  без напряжения подготовиться к следующему концертному номеру. Это особенно необходимо студентам первого курса. Так, Кондрашова Екатерина (1 курс) продолжила концертную программу песней Я. Дубравина (на сл. Р.Антоновой) «Весна».  Произведение имеет вступление и заключение, что  на начальном этапе обучения  дирижированию представляет определённую сложность при управлении хором. В исполнении этой студентки очень мелодично и звонко  прозвучало соло в песне Е. Крылатова на слова Ю. Энтина  «Ласточка». Дирижировал  студент 2-го курса Ойкин Алексей. Работа над хоровым произведением  с солистом была для студента новым этапом как в работе над техникой дирижирования, так и в передаче образа и настроения песни. Весенний цикл в концерте завершил студент 4-го курса Петровичев Фрол песней  «Разноцветная скакалка»  в двухголосном варианте. Петровичев Ф. также продемонстрировал своё поэтическое творчество, сочинив ещё два куплета песни. 

О переходе к летнему времени года  мы сообщили исполнением «Песни о земной красоте» Я. Дубравина на слова В. Суслова  под управлением студентки 3-го курса Лабзиной Екатерины.   С  этим произведением хорошо сочеталась песня Е. Четверикова «Земля, где мы живём»  в двухголосном варианте. Её исполнение требовало широкого дыхания и передачи торжественного настроения, что должно было отразиться в плавном глубоком жесте дирижёра и  умении «заразить исполнителей» соответствующим настроением. Необходимость своевременного показа  оркестрового вступления и заключения  требовало от дирижёра  распределённости  внимания и  собранности. 

          Контрастным звучанием к названным произведениям было исполнение (a capella) хорового четырёхголосного  переложения песни М.Дунаевского на слова Н. Олева «Июль» из к/ф «Зелёный фургон» под  управлением студентки  5-го курса Цыкаевой Натальи.  В аранжировке этого произведения принимали участие Петровичев Ф., Цыкаева Н., Мартиросян С.  В песне шла  речь о тяжёлых испытаниях  русских  солдат в  горячие военные  июльские дни,  что требовало от дирижёра умелого сочетания пластичности и энергичности жеста. Песня очень динамична и драматична, что студентке Цыкаевой Н. удалось передать и в работе над произведением и в концертном варианте. 

          В завершение концертного цикла «Времена года» студенты исполнили  « Песню  о снежинке»  Е. Крылатова  на слова Л. Дербенёва («... когда часы двенадцать бьют...»). Дирижировала произведением  студентка 5 курса Мартиросян С.  Она же была автором переложения песни в  двухголосный  вариант. Концерт состоялся в последней декаде декабря и такое его завершение  воспринималось как  новогоднее поздравление. 

          Как видим, в процессе подготовки и участия в концерте студенты  осуществляли различные виды творческой деятельности: управление хором, работа по разучиванию произведений,  художественное чтение, игра на музыкальных инструментах, хоровая аранжировка, сольное и ансамблевое пение, музыкально-ритмические  движения,  подбор инструментов для  музыкально-ритмического оформления произведения, составление сценария, выступление в роли ведущего, литературное и музыкальное сочинительство,  подбор литературно-художественного материала для характеристики  этнических особенностей  образцов фольклорного искусства и т.д. Включаясь в  такую творческую деятельность,  студенты активно раскрывали и развивали свои творческие возможности. 

          Подобные отчётные концерты проводились также в классах хорового дирижирования  других преподавателей кафедры теории и методики музыкального образования.  Так, И.В. Курченко в тот же временной период подготовила и провела ряд концертов  со следующей тематикой:

1. «Русские народные песни в хоровой музыке» (2004-2005 уч.год);

2. «Тема природы в хоровой музыке  советских композиторов» (2005-2006 уч. год);

3. «Хоровое творчество П.И. Чайковского» (2006-2007 уч. год);

4. «Хоровое творчество Я. Дубравина» (2007-2008 уч. год);

5. «Сказка в хоровой музыке для детей» (2008-2009 уч.год) .

Большой опыт работы  с хоровыми коллективами позволяет обобщить  и совершенствовать его в процессе подготовки и проведения  студенческих отчётных концертов в классе хорового дирижирования. Об этом  свидетельствует разнообразие тематики концертов и  направлений в творческой деятельности студентов. 

          Так, все произведения отчётного концерта по теме «Русская народная песня  в хоровой музыке» были исполнены a capella. Такой опыт работы над произведением, как известно, требует определённых навыков и  профессиональных способностей. 

          Для раскрытия  темы «Природа в хоровой музыке  советских композиторов»  была раскрыта не только с помощью  музыкальных произведений, но и дополнена межхудожественными связями: демонстрацией слайдов с  пейзажами русской природы,  чтением стихов русских и советских поэтов и т.п. Самостоятельный подбор такого материала совершенствует профессиональные навыки будущего учителя музыки и обогащает художественную эрудицию. Спецификой  данного концерта было  более глубокое проникновение  в особенности  музыкального языка современных  композиторов. 

          Концерт «Хоровое творчество  П.И. Чайковского» был нацелен на  раскрытие  мелодического и гармонического своеобразия великого композитора. Фрагменты его фортепианных произведений, исполненные студентами,  сделали концерт очень содержательным  и цельным.

          Хоровое творчество Я. Дубравина было представлено его детскими песнями,  в аранжировке которых принимали активное участие сами студенты. Самостоятельная работа над произведениями, часто используемыми в практике учителя музыки, была своеобразной подготовкой  к  будущей профессиональной деятельности студентов и к одному из важных этапов государственного экзамена. 

          Жанровое многоцветье музыки было представлено в концерте  «Сказка в хоровой музыке для детей». Задействуя в концерте межхудожественные связи,   студенты предлагали свои варианты сценического воплощения музыкального образа.

          На последующих занятиях проводилось совместное обсуждение  результатов концертной деятельности студентов, как  творческих достижений, так и  неудач с выявлением   причин и  методов   их устранения.

Колоколова С.А.

Роль внеклассных мероприятий в художественном образовании студентов


Огромную роль в художественном образовании студентов, обогащении их духовного мира, формировании эстетического вкуса играет искусство. Искусство захватывает человека целиком, активизируя все его духовные и физические способности, формируя его образное мышление. Искусство – это отражение богатейшего мира человеческих чувств, переживаний в многообразных психологических оттенках. Музыка в ряду других искусств занимает существенное место в нравственном воспитании студентов педагогического колледжа. Музыкальное искусство обладает мощным эмоциональным воздействием, сильно влияет на самые тонкие сердечные струны. 


Студенты нашего колледжа могут соприкоснуться со многими видами искусства на внеклассном мероприятии «Музыкальная гостиная». Это мероприятие представляет собой синтез музыкального, театрального, танцевального искусства, здесь студенты встречаются с искусством кино, литературой, поэзией. Целью «Музыкальной гостиной» является художественное воспитание студентов, формирование их эстетического вкуса, приобщение к миру музыки, поэзии, изобразительному искусству, искусству кино и театра. Это мероприятие способствует развитию у студентов вокальных навыков, театральных способностей, навыков игры на музыкальных инструментах. Темы данного мероприятия выбираются исходя из духовных потребностей студентов и преподавателей педагогического колледжа.

Сценарий мероприятия «Музыкальная гостиная» 

на тему: «Что в имени  тебе моем?»

Чтец:

Что в имени тебе моём? 

Оно умрёт как шум печальный

Волны, плеснувшей в берег дальный,

Как звук ночной в лесу глухом.

Оно на памятном листке 

Оставит мертвый след, подобный

Узору надписи надгробной

На непонятном языке.

Что в нем? Забытое давно

В волненьях новых и мятежных,

Твоей душе не даст оно

Воспоминаний чистых, нежных.

Но вдень печали, в  тишине, 

Произнеси его тоскуя;

Скажи: есть память обо мне,

Есть в мире сердце, где живу я…..

А.С. Пушкин

Ведущий:

Давно замечено, что имя и судьба человека неразрывно связаны между собой. Имя, данное при рождении, определяет характер, а значит – весь жизненный путь. Интересная особенность: иногда родители будущего ребенка, долго выбирая имя для него, даже спорят об этом, вовлекая в спор и близких и друзей. Но сколько бы ни было мнений и разногласий, в конце концов, новорожденный получает именно то имя, которое ему как бы предопределено свыше. Любой человек с удовольствием слышит звучание своего имени. Не случайно, впервые общаясь с незнакомым человеком, люди с тонкой психологической организацией интуитивно чувствуют, что обращение в этом случае по имени и отчеству улучшит контакт. Они загодя узнают имя того, с кем предстоит диалог, и, действительно, общение тогда бывает более продуктивно. 

Вопросом изучения взаимосвязи имени и судьбы  человека занималось и занимается много людей, в том числе и ученых. Много лет назад русский философ и ученый П.Флоренский в своем рассказе трактате «Имена» написал: «Существует тайная и необъяснимая гармония между именем человека и событиями его жизни. Имя – тончайшая плоть, посредством которой объясняется духовная сущность».

Имя дается при рождении и сопровождает человека всю жизнь, являясь своеобразной визитной карточкой его носителя. Чтобы понять важность имени в жизни человека, можно обратиться к прямому смыслу этого слова – имя, имею, имение. У древних славян существовал обычай, когда ребенку давали самые непритязательные имена: Кривоногий, Рыжий. Однако при посвящении во взрослую жизнь человек должен был добыть себе имя в бою, состязании, труде или иных занятиях. По характеру и личным достоинствам он и получал настоящее имя. При этом предки ясно осознавали, что в именах  людей заключается их личность и душа, хотя бы потому, что трудно обратиться к человеку иначе, чем через его имя. 

Замечали ли вы, что различные слова и звуки могут звучать по-разному? Есть слова грозные, злые, добрые, мягкие и жестокие. Это происходит потому, что слова воспринимаются не только как информация,  но и как мелодия, имеющая свой ритм и размер. В любом слове заключена какая-либо музыка – мажорная, минорная, призывная или успокаивающая. Точно так же эта музыка улавливается в звучании имени. Мелодия имени  непосредственно отождествляется с человеком и его характером. 

Имена любимых вдохновляли поэтов и композиторов на создание прекрасных произведений. Поэтому существует  много стихов и песен, в которых мы можем  встретить то или иное имя.

Имя Мария в переводе с древнееврейского обозначает «печальная», православная традиция переводит это имя как «госпожа». В имени Мария строгость сочетается с сердечностью, а страстность с некоторой отстранённостью. Поэт  Вениамин Богатырёв посвятил стихотворение женщине с именем Мария. 

Чтец: 

«Есть на свете Маруся!»

Я шагнул не за орденом в море злого огня.

Жизнь, что, походя, горбила, мордовала меня,

зацвела, заневестилась, как черёмуха вдруг!

Соловьиною песней заходила вокруг.

И  не орден за смелость, не медаль храбрецу,

А девчонку велела дать в награду юнцу.

Подвела русокосую, протянула ладонь….

И не надо вопросов, - был, иль не был огонь...

Ничего не боюсь я: ни огня, ни невзгод….

Есть на свете Маруся, счастье рядом живёт!

Ведущий:

Имя Иван в переводе обозначает «милость Божья». Русский народ решил вложить в  это имя всё своё представление о себе самом, со всеми противоречиями, исканиями и мечтами. 

В исполнении солистки звучит песня: «Цветы России» 

(муз. Е. Птичкина, сл. В. Бутенко)

Ведущий:

Давайте рассмотрим, какую же информацию может нести в себе имя? Николай – победитель народов, Владимир – владеющий миром, и т.д. Однако, при ближайшем рассмотрении именно эта информация влияет на человека меньше всего. Частично это происходит из-за иностранного происхождения большинства имен, частично же в силу того, что такие сведения мало кто воспринимает всерьез. Ясно, что ни один из Владимиров миром не владеет. 

Звучит стихотворение: «Женские имена» Т. Лаврова

Ведущий: 

Имя Надежда звучит основательно и довольно твердо. В нем терпение и сила характера, и именно такие черты предполагаются у носительницы этого имени. В тоже время уменьшительные имена – Надя, Наденька – в некоторой степени сглаживают твердость, хотя все равно за ними ощущается весьма прочная основа. По распространенности имя Надежда можно назвать относительно редким, а потому и воздействовать на человека оно будет весьма заметно. 

В исполнении вокального ансамбля звучит песня: «Надежда» 

(муз. А. Пахмутовой, сл.  Н. Добронравова)

Имя Алексей довольно распространённо в наши дни. В переводе с древнегреческого оно означает – «оберегающий», «защитник».

По звуковой энергетике оно довольно спокойно и жизнерадостно.

Пусть имя и не зовёт своего обладателя к лидерству, оно всё же весьма надёжно укрывает человека от всевозможных неприятностей.

В исполнении вокального ансамбля звучит песня: «Алеша» 

(Э. Колмановский)

Ведущий: 



Значение имени Елизавета – почитающая Бога. В энергетике этого имени доминирующими являются широта и стремление к достижению своей цели.    Одна беда – оно не предполагает отдыха и расслабления, а потому часто жизненные планы Лизы оказываются миражами.

В исполнении студентки звучит фортепианное произведение:

Л.Бетховен. «К Элизе»

Ведущий:

Женское имя Александра - производное от мужского имени Александр – защитница людей, оберегающая. Это имя способно наделить свою хозяйку такими качествами, как уверенность в себе, напористость, твёрдость характера. Это имя вдохновило композитора и поэта на создание песни. 

В исполнении вокального ансамбля звучит песня:

«Александра» (муз. С. Никитина, сл. Д. Сухарева и Ю. Визбора)

Ведущий:

Значение имени  Светлана – светлая. Вся энергетика имени Светлана пропитана лёгкостью и подвижностью, начиная от его звучания и заканчивая значением имени - светлая. Обычно все эти качества находят своё отражение в эмоциональности Светы и её склонности к веселью, так что не зря, наверное, это имя в России получило такое широкое распространение. 

В исполнении вокалистки: «Колыбельная Светланы» 

(муз. Т. Хренникова, сл. А. Гладкова)

Чтец:




     

«Наташе» 

Вянет, вянет лето красно;

Улетают ясны дни;

Стелется туман ненастный

Ночи в дремлющей тени;

Опустели злачны нивы;

Хладен ручеёк игривый;

Лес кудрявый поседел;

Свод небесный побледнел.

Свет-Наташа! Где ты ныне?

Что никто тебя не зрит?

Иль не хочешь час единый

С другом сердца разделить?

Ни над озером волнистым,

Ни под кровом лип душистым

Ранней – позднею порой

Не встречаюсь я с тобой.

Скоро, скоро холод зимный

Рощу, поле посетит;

Огонёк в лачужке дымной

Скоро ярко заблестит;

Не увижу я прелестной

И, как чижик в клетке тесной,

Дома буду горевать и Наташу вспоминать.

А.С. Пушкин

Ведущий:

Имя Наталья в переводе с латинского обозначает «родная». За внешним спокойствием имя Наталья скрывает  значительный темперамент.

В исполнении студентки звучит фортепианное произведение:

П. Чайковский. «Ната-вальс» 

Ведущий:

Имя человека – это некая матрица личности, уже предполагающая определённую взаимосвязь с окружающим миром. Не факт, что эта связь проявится в жизни человека в полном объёме – многое зависит от воспитания, личной работы над собой, Но всё же энергия, заключённая в имени, несомненно, будет оказывать на человека некое воздействие, и, определив её характер, эту энергию можно с успехом использовать для достижения тех или иных жизненных целей.

В исполнении вокального дуэта звучит песня:

«Имена на небесах» (муз. А. Розенбаума)

Васильева Д.Н. 

Исторический анализ развития  педагогических систем

Из дореволюционных российских учебных заведений, которые более всего привлекало внимание с точки зрения возможностей для развития и саморазвития, был Царско​сельский лицей. Царскосельский лицей уже потому нам интересен, что в нем учился и получил импульс для своего творческого са​моразвития гений русской поэзии Александр Сергеевич Пушкин.

Каков же был замысел, несомненно, одного из лучших, элитарных учебных заведений России?

Открытие Царскосельского лицея приходится на годы царство​вания Александра 1, когда дворянство выдвигало требование «прав» и «свобод», когда либерально-демократические настроения сосу​ществовали с мракобесием, солдафонством и крепостным правом.

Первым директором лицея был просветитель-демократ В.Ф. Малиновский. Происходя их духовного сословия, он окончил философс​кий факультет Московского университета, был человеком высокой общей культуры, блестящим знатоком не только западноевропейс​ких языков, но и восточных. 

В.Ф. Ма​линовский приоритетное значение придавал нрав​ственной основе образования. Ему принадлежал так​же трактат «Размышление о преобразовании государственного уст​ройства России». 

Не менее образованным и глубоким человеком был другой ди​ректор - Е.А. Энгельгардт, который возглавил лицей в 1816 г. Е.А. Энгельгардт отстаивал право независимого единоначалия в управлении лицеем. Он считал, что директор должен быть в заведе​нии как отец семейства и подобно ему управлять и воспитывать лицеистов без жестких карательных мер.

Благодаря таланту профессоров и учителей к моменту выпуска многие с легкостью изъяснялись на французском и немецком и великолепно владели русской устной и письменной речью. 

Последовательно реализуя «Постановление о лицее» профес​сора стремились к тому, чтобы главным предметом их педагогичес​кой деятельности было «воспитание в обширном смысле слова - умственное развитие, нравственное образование и физическое со​вершенствование». Большое значение уделялось и художественному образованию.

Воспитание лицеистов не отделялось от их обучения. В началь​ном курсе были такие предметы: 1) грамматическое изучение язы​ков: российского, латинского, французского, немецкого; 2) науки нрав​ственные: первоначальное основание закона Божия, нравственной философии и логики; 3) науки математические и физические: ариф​метика, начиная с тройного правила, часть алгебры, тригонометрия прямолинейная и начало физики; 4) науки исторические: история российская и иностранная, география и хронология; 5) первоначаль​ные основания изящных письмен: избранные места из лучших писателей с разбором оных и правила риторики, 6) изящные искусства и гимнастические упражнения: чистописание, рисование, танцевание, фехтование, верховая езда, плавание.

Итак, развитие и саморазвитие Царскосельского лицея свидетельствует о том, что среди многих педагогических факторов и условий определяющим и несомненно важным является профессионально – творческий потенциал директоров и их сподвижников – ведущих профессоров и наставников лицея.

Станислава Теофиловича Шацкого (1878-1934) с полным основанием можно отнести к  плеяде выдающихся отечественных педагогов.

Общественно-педагогическая деятельность С.Т. Шацкого нача​лась с 1905 года. В начале она проходила в области дошкольной и внешкольной работы с детьми. При жизни С.Т. Шацкого были опуб​ликованы его труды: «Дети - работники будущего» (1908), «Бодрая жизнь. Из опыта детской трудовой колонии» (1915) и «Годы исканий» (1924). После смерти С.Т. Шацкого был издан сборник его из​бранных педагогических произведений (1958), а в последующие годы его ближайшие сотрудники В.Н. Шацкая, Л.Н. Скаткин, М.Н. Скаткин изучают педагогические сочинения С.Т. Шацкого.

Перечень педагогических интересов С.Т. Шацкого постепенно рас​ширялись: от проблем досуговой деятельности детей, клубной рабо​ты он переходил к проблемам трудового, нравственного, эстетичес​кого воспитания детей.

Глубокое осмысление опыта жизнедеятельности детской трудо​вой колонии «Бодрая жизнь» привело его к разработке теории дет​ского коллектива и детского самоуправления, в основе которых ле​жит взаимосвязь всех основных видов их жизнедеятельности. В свя​зи с этим в книге «Бодрая жизнь» он писал так: «Наблюдения над жизнью детского коллектива приводят к такому выводу: между ос​новными сторонами детской жизни - физическим трудом, игрой, искусством, умственным и социальным развитием существует опреде​ленная связь, обнаруживается постоянное взаимодействие, и, в ко​нечном итоге, те или другие изменения в одном направлении (это касается и форм детской деятельности, и их организации) вызывают соответствующие изменения в другой области».

Одна из центральных проблем, которую удалось решить С.Т. Шац​кому - это проблема взаимодействия школы и социальной среды. Школьная, природная и социальная среда рассматривались им как целостная система факторов и условий для всестороннего развития ребенка.

Особенностью педагогической деятельности С.Т. Шацкого явля​ется то, что он, будучи организатором изучения и обобщения передо​вого педагогического опыта учителей, проявил себя как глубокий ис​следователь. Он не исследовал только сугубо педагогические пробле​мы, а искал и находил их связи с социальной жизнью, с жизнью социальной среды. В круг его исследовательских интересов попадают проблемы, которые имеют непреходящее значение и до сего времени:

  - проблема рациональной организации занятий в школе; 

  - проблема отбора и конструирования дидактического материа​ла;

  - проблема учета результатов детского труда;

  - проблема повышения качества урока;

  - проблема второгодничества; 

   - проблема создания опорных, опытных и экспериментальных школ;

   - разработка научных методов экспериментально-исследователь​ской работы, «методов искания», как он их называл; 

- изучение проблемы семейного воспитания и влияния социаль​ной среды на развитие ребенка.

По каждой из вышеперечисленных проблем в работах С.Т. Шац​кого можно найти весьма эффективные, не утратившие своей значи​мости педагогические идеи и рекомендации. Так, например, возьмем проблему повышения качества урока. От чего она зависит? Приво​дим некоторые выводы и рекомендации из исследований С.Т. Шац​кого, направленные на повышение качества урока:

  - уделять особое внимание постановке перед учащимися вопросов. Искать варианты их переформулировке с тем, чтобы  ученики вас хорошо понимали; 

  - если они испытывают затруднения, то необходимо  стимулировать их желания для того, чтобы эти затруднения преодолеть;

  - разнообразить структуру урока с тем, чтобы всякий раз для учащихся был элемент неожиданности.  Возбуждать у учащихся разнообраз​ную умственную деятельность;  

  - помнить о мировоззренческих вопросах и проблемах, о ступе​нях познания, глубине познания. Не все вопросы требуют одинако​вой глубины изучения;

- особое внимание уделять формированию понятий, практичес​кому применению законов;

-     использовать на уроке элемент соревновательности;

- поощрять самостоятельность, инициативу и самодеятельность учащихся;

- готовиться тщательно к каждому уроку, анализировать каждый урок, корректируя свои промахи и ошибки;

- разрабатывать не один урок, а продумывать целую систему уро​ков.

Анализ педагогической системы Шацкого показывает, что, с одной стороны, взаимодействие образовательно-воспитательной си​стемы с социокультурной средой таит огромные резервные возмож​ности для обучения и воспитания. Однако реальные цели, переоцен​ка возможностей детей и педагогического коллектива в отдельных случаях привели к противостоянию педагогической деятельности С.Т. Шацкого окружающей среде, а в итоге и к расформированию и самой Первой опытной станции.

В целом педагогическое наследие С.Т. Шацкого, его труды по орга​низации детского коллектива, клубной работы, организации комплекса, куда входили и учебно-воспитательные учреждения и где велись бы педагогические исследования, представляют собой обра​зец системного подхода, где педагогическая теория, практика и эксперимент имеют завершенный и эффективный цикл.

Антон Семенович Макаренко (1888-1939) жил и работал в очень  сложное время. В 1917 году он с золотой медалью окончил Полтав​ский учительский институт. Его дипломная работа была посвящена теме: «Кризис современной педагогики». В 1917-1919 гг. он был заведующим большой железнодорожной школы, где обучалось 1000 человек. А в 1920 году под Полтавой ему было поручено организовать колонию для малолетних правонарушителей.

Работа в Полтавской трудовой колонии им. М. Горького, а затем в коммуне им. Ф.Э. Дзержинского сформировали его педагогический талант, позволили ему создать уникальную по своей научной и прак​тической значимости педагогическую систему. Какова она? Каковы ее приоритеты и принципы? Что ценного и практически полезного может найти для себя современное поколение педагогов в педаго​гической системе А.С. Макаренко?

  Особенность педагогической системы А.С. Макаренко - это правильное соотношение целей и средств воспитания, их диалектическая взаимосвязь, которая и составляет суть педагогической логики. Одним из центральных принципов педагогической системы А.С. ​Макаренко был принцип гуманизма, который был заключен в его формуле: «Как можно больше требования к человеку и как можно больше уважения к нему». Исключительная вера в силы и возможности человека звучит практически на каждой странице его «Педагогической поэмы». Эту веру он называл «оптимистической перспективой в подходе к человеку». Разработкой целостного подхода к воспитанию человека прони​заны многие страница педагогических трудов А.С. Макаренко: «Чело​век не воспитывается по частям, он создается синтетически всей суммой влияний, которым он подвергается. Поэтому отдельное сред​ство всегда может быть и положительным и отрицательным, решаю​щим моментом является не его прямая логика, а логика и действие всей системы средств, гармонически организованных».

Еще в первые годы своей педагогической деятельности А.С. Ма​каренко сделал свое главное открытие: сердцевиной всей системы воспитания должна быть деятельность детского коллектива, но целеустремленного, деятельностного, действующего как органичес​кое целое, как «трудовая община». Особо ценен педагогический опыт, педагогическая теория жизни и деятельности детского коллектива, выстроенная А.С. Макаренко так, что она отражает законы саморазвития его педагогической сис​темы. Это и закон «перспективных линий», и закон самоусложнения задач, который ставит и решает сам коллектив, и закон самоактуа​лизации этих задач, которые в совокупности могут быть названы как законы движения детского коллектива.

Большое внимание в педагогической системе А.С. Макаренко уде​ляется досуговым формам, кружковой работе. Когда знакомимся с формами кружковой работы колонистов, то поражает их разнообра​зие и учет индивидуальных особенностей воспитанников. В колонии им. Горького работали хоровой кружок, драмкружок, изо-, спортивно-военный, литературный, политграмоты, световой газеты, сказок, шахматно-шашечный, танцев. 

В педагогическом наследии А.С. Макаренко для совершенного пе​дагога, да и для педагогов не одного последующего поколения, мож​но найти много ценных, уникальных идей, приемов и мыслей о дей​ственном самоуправлении, о создании органов этого самоуправле​ния, этапах развития коллектива, усложнении решаемых им задач, о дисциплине и воспитании дисциплинированности, о половом и се​мейном воспитании.

Педагогическая деятельность Василия Александровича Сухомлинского (1918-1970), изучение его педагогической системы пред​ставляет для каждого учителя исключительный интерес. В период его педагогической деятельности в качестве директора Павлышской средней школы (1948-1970гг.) отечественная педагогика находилась в состоянии перехода от авторитарного воспитания к активиза​ции разнообразной деятельности учащихся, усилению индивидуального и дифференцированного подхода в обучении и воспитании.

Уже в конце 50-х - начале 60-х годов у В.А. Сухомлинского сформировалась собственная педагогическая система, ориентированная на всестороннее развитие личности ученика. Главной воспитательной стратегией этой системы, центром ее внимания был живой человек - личность ребенка, его активность, самодеятельность, индивидуальность, творчество. 

Опираясь на триаду - школу, семью и общественность, он стремился интегрировать их условия, создавая условия взаимодействия в процессе обучения и воспитания ребенка.

Большое внимание В.А. Сухомлинский уделял семейному воспи​танию. В «Педагогике для родителей» он писал, что «нет сложнее мудрости, чем отцовская и материнская мудрость воспитания чело​века». В «Педагогике для родителей» он ставит и решает очень слож​ные педагогические проблемы семейного воспитания.

- О гармонии желаний в молодой семье.

- О гражданской и моральной ответственности родителей.

- О душевности семейных взаимоотношений

- О том, как сберечь в семье любовь?

- О родительском авторитете.

- О педагогической культуре родителей.

- О трудовом и нравственном воспитании в семье.

- О семейных традициях, взаимоотношениях между родителями, родными и близкими.

В связи с этим В.А. Сухомлинский специально для старшеклассников разрабатывает курс «Семья, брак, любовь, дети». На основе этого курса он учит юношей и девушек, как морально готовиться браку и жить семейной жизнью, в чем состоит культура человеческих  взаимоотношений, как воспитывать детей, как овладеть этим сложнейшим искусством культуры чувств.

Вообще культура чувств, которую и школа, и семья, и сам челок должны создавать, всегда и во всем неотделимы, по В.А. Сухомлинскому, от гражданственности, от любви к своей Родине. Любовь к Родине, к своему родному краю, как и любовь к матери, - это тема которой в своих педагогических произведениях В.А. Сухомлинский неоднократно возвращается. Она и является одной из центральных идей его гуманистической системы воспитания и образования.

«Красота - спутник
вдохновения... Красоту создают и тревога и
забота - то, что обычно называют «муками творчества»... Если внут​реннее духовное богатство создает человеческую красоту, то бездеятельность и тем более безнравственная деятельность эту красоту губят... Ты, наконец - творец собственной духовной красоты. От тебя зависит красота людей, живущих с тобой рядом», - пишет в одном из писем сыну.

Амонашвили Шалва Александрович (р. 1931) — грузинский педагог и
психолог, специалист в области возрастной и педагогической психологии. Доктор психологических наук (1973), профессор (1980). Действительный член АПН СССР (1989—1991), почетный член РАО (1993). После окончания Тбилисского университетата (1955) работал в НИИ педагогики Министерства просвещения Грузинской ССР (с 1983 по 1991 — его директор). С 1987 — генеральный директор экспериментального научно-производственного объединения МНО Грузии. С 1964 г. Амонашвили руководил экспериментом по определению нового содержания, форм и методов начального обучения, в том числе обучения детей с 6 лет в условиях школы. Разработанная им система воспитания и обучения, педагогика целостной жизни детей и взрослых, строится на началах гуманности и веры в ребенка, на основе воспитания творчеством и сотрудничества педагогов с детьми. 

Задача школы — опираясь на всю полноту детской жизни, придать ей культурные формы саморазвития, превратить школьные занятия в «уроки счастья жизни», познания, общения, взросления. 

В своей педагогической системе Амонашвили предлагает организацию такой детской жизни, которая помогает взрослому направить энергию ребенка на продуктивные занятия. 

Нравственная основа детской учебной кооперации в этой системе заключается в способности радоваться успехам других, готовности прийти на помощь. Отношения между старшими и младшими детьми организуются путем шефской помощи детскому саду, начальным классам и др. Отменены балльные оценки, не допускается сравнение детей друг с другом. Обучение начинается сразу на нескольких доступных учащимся уровнях, например, при обучении чтению — от беглого чтения до знакомства с буквами.

   Амонашвили выявил качественные различия  между традиционным и нетрадиционным образами педагогического мышления:

— традиционная (авторитарная) педагогика (методика) формирует и реализует систему принуждения;

— классическая (гуманная) педагогика предлагает творческий поиск системы сотрудничества;

— авторитарная педагогика ориентирована на формирование знаний, умений и навыков и потому рафинирует обучающий процесс;

— гуманная обращена на облагораживание души и сердца Ребёнка, а знания мыслятся как необходимое условие творчества, созидания, творения блага;

— авторитарная педагогика довольствуется учётом психологических особенностей детей;

— гуманная вбирает Ребёнка полностью, таким, какой он есть;

— авторитарная педагогика готовит детей к жизни;

— гуманная воспитывает детей самой жизнью;

— авторитарная педагогика — монологична;

— гуманная — диалогична;

— авторитарная педагогика не нуждается в принципах любви, созидательного терпения, доверия, свободного выбора, радости познания и общения, сотрудничества и т.д. — как существенных компонентов педагогического процесса;

— для гуманной педагогики эти принципы являются исходными;

— авторитарная педагогика занята обобщением сложившейся «массовой» практики, результаты чего, как научные ценности, возвращаются обратно в практику для её дальнейшего продвижения;

— гуманная педагогика идёт по пути творчества и инноваций и потому чужда консерватизму.
Итак, имеет ли педагогика как наука о воспитании и образовании молодого поколения свои направления, может быть, даже противоречащие друг другу? Нет, долгое время такая практика была недопустимой. Господствовала мысль, что педагогика у нас одна, безвариантная, и всякая попытка ее разветвления вызывала губительную для этих ветвей реакцию.
Но новые направления в педагогической науке все же  возникли!

Бобылева О.П., Васильева Д.Н.

Проблема интереса в музыкальном образовании

Проблема формирования интереса к занятиям музыкой стоит перед учителями, вне зависимости в какой стране они проживают. Мы в нашей частной школе работаем по «советско-русской» методике, так как получили образование в России.

Проблема интереса в обучении существовала на протяжении всего исторического процесса развития педагогики. Изучая и анализируя труды великих педагогов (Белинского В.Г., Герцена А.И.,  Коменского Я.А., Руссо Ж-Ж., Сухомлинского В.А., Толстого Л.Н., Ушинского К.Д., Щукиной Г.И. и многих других) мы убедились в том, что сила и влияние интереса, как стимула обучения, на формирование личности обучающихся очень велики. Важность  и необходимость стимуляции интереса на музыкальных занятиях неоднократно подчеркивается и в работах педагогов-музыкантов: Апраксиной О.А.,  Гембицкой Е.Я., Гришанович Н.Н., Кабалевского Д.Б., Плесниной Т.П. и др. В этих исследованиях нас, главным образом, привлекала проблема развития музыкального интереса учащихся в процессе обучения, в частности, на уроках музыки. Проанализировав работы вышеназванных исследователей, мы определили, что формирование музыкального интереса детей непосредственно связано с содержанием музыкальных занятий, с характером отношений, складывающихся между учителем и учащимися в процессе обучения, и во многом зависит от организации учебного процесса и методики преподавания музыки.

Проблема стимулирования познавательного интереса всегда волновала и волнует в настоящее время всех педагогов, которые заинтересованы в высоких результатах своей педагогической деятельности: развитие творчески активной личности, умеющей самостоятельно мыслить и действовать.

Несмотря на то, что педагогической науке известны различные стимулы познавательного интереса, в том числе и музыкального интереса, они недостаточно широко используются в педагогической практике. 

Педагогике известны и некоторые антистимулы, которые, в противовес стимулам интереса, препятствуют творческому развитию учащихся в процессе познания, способствуют быстрой утомляемости и снижению работоспособности учеников: бедность и серость сообщаемого учебного материала, несоответствие содержания обучения опыту учащихся, слабость познавательной нагрузки, низкая организация самостоятельной работы учащихся, отрицательный эмоциональный  фон учебного процесса, отсутствие контакта между учителем и учениками, неумение организовать учебную деятельность класса.

Стимулы познавательного интереса, применяемые в общей педагогике, могут быть использованы и в методике музыкального воспитания. Рассмотрим это утверждение на некоторых примерах.

Исторический аспект музыкальных знаний  широко распространён в преподавании музыки и является важным стимулом активизации музыкального интереса. Историзм может быть использован в биографическом материале, в обрисовке исторического фона музыкального творчества того или иного композитора, в показе истории создания конкретного музыкального произведения, его замысла, ведущей идеи. Этот стимул сопряжен с новыми, неизвестными учащимся фактами из истории музыки, он обладает большими возможностями привлечения занимательного материала и является одним  из средств, необходимых для эмоционально-психологической настройки на восприятие и исполнение музыкальных произведений. В связи с этим использование указанного стимула не только возможно, но и необходимо в процессе школьных занятий музыкой. При проведении экспериментальных занятий мы часто использовали метод историзма (например, в курсе чтения лекций о жизни и творчестве И.С. Баха). Раскрытие перед учащимися истории создания того или иного музыкального произведения (например, «Каприччио на отъезд возлюбленного брата»), условий жизни и творчества композитора, работа органистом в Новой церкви Арнштадта, материальные трудности композитора, размолвки с чиновниками и так далее. Все это позволяло эмоционально настроить, подготовить ребят к восприятию музыки, создать психологическую атмосферу конкретного музыкального произведения. О том, что предложенная нами музыка для слушания затронула души детей и вызвала неподдельный интерес, свидетельствуют их отзывы: «Я и раньше слышала Токкату и  фугу ре минор, но сегодня, после рассказа об органе, об эпохе, о той церкви в Арнштадте, где работал И.С. Бах и где ему здорово «попало» за 16-тинедельную отлучку. Бах ходил пешком! в город Любек, чтобы послушать знаменитые концерты Букстехуде. Эта музыка звучала для меня как-то по - особенному. Это ощущение трудно передать, но слушала я, затаив дыхание и закрыв глаза, и мне казалось, что я не в ХХ веке, а в начале XVIII и совсем не в своем городе, а где-то далеко в Германии…» (Жмайлик Елена, 6 кл.);  «Мне понравился рассказ про «Каприччио на объезд возлюбленного брата». У меня тоже есть брат. Он старше меня. Он учится в институте. Брат приезжает домой только на выходные и на каникулы, а когда уезжает, мне тоже бывает грустно, как и Баху. Только музыку я еще не сочиняю. Когда мне будет 19 лет, как Баху, то я тоже напишу музыку» (Саша К., 4кл.).

Как известно, именно в процессе деятельности музыкальный интерес становится индивидуальным, личностным мотивом для каждого ученика, поскольку сама музыкально-познавательная деятельность, совершаемая с интересом, приносит удовлетворение и является источником разнообразных положительных эмоций. Поэтому организация и характер протекания познавательной деятельности на уроке музыки имеет основополагающее значение для развития музыкальных интересов учащихся.  Овладение новыми способами деятельности в процессе музыкальных занятий является одним из стимулов музыкального интереса в деятельности. Применение нами в ходе одной из лекций («История одной тетради») такой формы работы, как игра на ритмических музыкальных инструментах, вызвала живой интерес у многих ребят, и явилось толчком к самостоятельности и активности учащихся. 

Немаловажным является стиль и характер отношений между учителем и учащимися на уроках музыки, проявляющийся, прежде всего, в положительном эмоциональном тонусе деятельности. 

Атмосфера доверия, доброжелательности и взаимного уважения должна быть на любом уроке, а на уроке музыки – особенно! Ведь урок музыки – это урок искусства, где формируется духовный мир каждого ребенка. А без сопереживания, без готовности к сочуствованию невозможно полноценное эстетическое постижение искусства. Учитель музыки должен поддерживать инициативу и самостоятельность ученика, укреплять его уверенность в себе. 

Следует отметить, что стимулы музыкального интереса действуют не изолированно друг от друга, и формирование интереса невозможно без взаимосвязи и взаимовлияния указанных видов стимуляции.

Любой стимул, будучи приёмом преподавания, выступает по отношению к учащимся как внешнее воздействие. Но из психологии мы знаем, что внешние воздействия всегда преломляются через активность внутренних условий. В связи с этим важно помнить, что один и тот же стимул будет проявляться специфично при воздействии на различных учащихся. Поэтому педагог должен не просто использовать тот или иной вид стимуляции музыкального интереса, он обязан изучить характер интересов и музыкального опыта ученика, вскрыть своеобразие стимула в соответствии с  содержанием учебного материала. Кроме того, при подготовке к уроку учителю необходимо проанализировать взаимодействие и взаимовлияние тех стимулов музыкального интереса, которые он предполагает использовать в процессе занятия, и выстроить их таким образом, чтобы развитие интереса ученика поддерживалось на протяжении всего урока.

Известно, что сила воздействия урока во многом зависит от его структуры, от целесообразности распределения наиболее сильных эмоциональных импульсов и стимулов интереса, а также от опыта педагога и от того, насколько оригинальными будут постановка познавательных задач и их решение во время занятия. Возможны три способа построения урока: когда самый сильный, самый яркий эмоциональный заряд дается в начале урока; когда урок построен по нарастающей силе стимулов интереса; использование на занятии нескольких ярких стимулов, так называемый смешанный тип построения урока.

В педагогической практике чаще представляется целесообразным использование второго из названных способов построения урока (самый сильный эмоциональный заряд – в конце занятия), так как к концу урока обычно появление утомляемости, вялости, рассеянности внимания и т.п. Однако бывают и такие ситуации, когда ученик приходит на урок музыки сонным, пассивным, либо наоборот, слишком возбужденным, взволнованным, и слова учителя просто «не доходят» до его души. В таких случаях многое будет зависеть от педагогического мастерства учителя. Заметив рассредоточенность внимания ученика, педагог может исправить положение, перестроив структуру урока и введя наиболее сильный эмоциональный стимул в его начале, тем самым удивив учащегося, затронув самые глубокие струны его души. Однако следует помнить, что одного, пусть даже очень яркого, стимула вряд ли хватит, чтобы поддержать интерес школьника на протяжении всего урока. Поэтому, во избежание угасания пробудившегося музыкального интереса следует постоянно подкреплять его другими стимулами.

Итак, в общей педагогике имеются объективные данные по активизации познавательного интереса, которые вполне приемлемы и в методике музыкального воспитания. Однако урок музыки, как один из предметов художественно-эстетического цикла, специфичен, а музыкальный интерес имеет некоторые особенности, отличающие его от любого другого познавательного интереса и порождающие новые условия для его стимуляции.

Эмоциональная насыщенность музыкального искусства и музыкально-познавательной деятельности является одним из сильнейших источников стимуляции музыкальных интересов учащихся, так как эмоциональность – неотъемлемый фактор любого эстетического познания, а объектом познания являются человеческие эмоции, богатый мир людских чувств, переживаний, настроений.

Урок музыки не только знакомит детей с богатейшими возможностями музыки, но и позволяет «вживую» пообщаться с музыкантом-исполнителем – то есть с учителем, который играет на музыкальном инструменте или поёт. А поскольку «музыка – это живое исполнительское искусство и в полной мере становится достоянием людей тогда, когда исполняется», то важность такого общения очевидна. Понятно, что чем выше исполнительское мастерство учителя, чем выразительнее, проникновеннее и искреннее прозвучит музыкальное произведение, тем ярче и полнее будет эмоциональная отзывчивость на него слушателя. В такие моменты в классе, на уроке создается такая атмосфера, которая увлекает, волнует учащегося. Пример учителя «заражает» ученика, заставляет стремиться к постижению знаний и умений, вызывает желание быть похожим на своего наставника.

Существует тесная взаимосвязь между характером приобретенных знаний, умений и навыков учащихся и развитием их интереса. Продуманная педагогом и целесообразно организованная познавательная деятельность на уроке музыки имеет огромное значение для развития интересов учащихся. Степень самостоятельности и активности деятельности может быть либо стимулом, либо препятствием появления музыкального интереса. Сильнейшим источником музыкального интереса является музыкально-познавательная деятельность, стимулирующая проявление сильных и глубоких эмоциональных реакций, побуждающая самостоятельность ребят, дающая простор мыслительной активности, творчеству.

В современной педагогической науке большое внимание уделяется проблемному обучению, которое, вызывая у детей внутренние противоречия, создает субъективную потребность в познании, проявляющуюся в стремлении к активным познавательным, в том числе и музыкально-познавательным действиям. Формирование учебной деятельности в педагогике трактуется как процесс постепенной передачи её элементов для самостоятельного осуществления ученику. Следовательно, учащиеся не должны получать от учителя готовые знания: педагог ставит их перед какой-то проблемной ситуацией, для решения которой им необходимо проявить определённую активность и самостоятельность мышления, ведь именно в психологии проявление активности личности в познании – это и есть познавательный интерес. Проблемная ситуация вызывает положительное отношение личности к объекту познания – в этом её психологическая сущность. Поэтому проблемность в обучении – важнейшее условие формирования музыкальных интересов.

Здесь следует отметить, что для выхода из любой проблемной ситуации ученик должен обладать определенным запасом знаний. Если неизвестного ученику больше, чем известного, то он попросту не сможет решить поставленную задачу, и интерес к познанию может угаснуть. Поэтому каждому педагогу очень важно учитывать этот факт при организации учебного процесса с использованием проблемного обучения.

Отношения между учителем и учеником в процессе музыкально-познавательной деятельности не являются самостоятельным источником музыкального интереса, однако могут способствовать либо значительному его усилению, либо спаду. Задача учителя музыки – создать на уроке положительный эмоциональный тонус деятельности, настроить, подготовить ученика к общению с музыкой. А для этого учитель должен в первую очередь сам любить свою профессию, быть увлеченным искусством, музыкой, чтобы передать эту любовь своим воспитанникам. При этом педагог должен уважать музыкальные вкусы и интересы учеников, относиться к индивидуальным высказываниям ребят на уроках с должным вниманием.

Действительно, и формирование личности в целом, и воспитание отдельных качеств, и воспитание интересов учащихся во многом зависит от личности педагога: ведь если учитель не заинтересован в том, что преподает, как сможет он заинтересовать своих учеников?!

Большое значение в развитии интереса учащихся имеет стиль и характер изложения материала учителем. Неэмоциональная речь вряд ли произведёт впечатление на ученика а, следовательно, не вызовет интереса к сообщаемой информации. В.А. Сухомлинский писал: «Если в изложении учителя нет подлинной, настоящей эмоциональности, если он не владеет материалом настолько, чтобы переживать то, что он знает, сердце ученика остается глухим к знаниям, а где в духовной жизни не участвует сердце, там нет убеждений». 

Подводя итог сказанному, можно сделать следующие выводы.

В современной педагогике большое внимание уделяется интересу, как стимулу обучения, оказывающему огромное влияние на формирование личности обучающихся.

Формирование музыкального интереса ребенка непосредственным образом связано с содержанием, организацией и методикой обучения музыке, а также с характером отношений, складывающихся между учителем и учащимися в учебном процессе.

Мещанова Л.Н., Чижикова В.П.

Использование стимулов познавательного интереса 

на музыкальных занятиях 
Стимулы познавательного интереса, используемые в общей педагогике, могут применяться и в методике музыкального воспитания.

Для формирования познавательного интереса необходимо использование во взаимосвязи 3-х видов стимуляции: стимулы в содержании учебного материала, стимулы в деятельности, стимулы в отношениях между участниками учебного процесса.

Специфика музыкального искусства и музыкально-познавательной деятельности – в эмоциональной насыщенности, которая является одним из сильнейших источников стимуляции музыкальных интересов учащихся, при условии преломления их через призму художественной образности музыкального искусства и творческой деятельности ученика на уроке музыки в исполнительском классе.

С проблемой интереса к занятиям музыкой, с трудностями в повышении уровня его развития у учащихся в процессе обучения сталкивается практически каждый педагог-музыкант в своей педагогической деятельности. Поэтому вопрос этот поднимался и изучался многими исследователями. Уже в начале ХХ века (1907г.) русский педагог Дмитрий Зарин в своей книге «Методика школьного хорового пения в связи с практическим курсом», а точнее, в её вводной части: «О методе хорового пения и его принципе» затрагивает проблему интереса в музыкальном воспитании школьников. Автор пишет о том, что «задача хорового искусства чиста и возвышенна; она заключается в пробуждении и развитии через хоровое пение эстетического чувства». При этом понятие эстетического чувства он рассматривает как «всякое стремление человека к красоте, в чём бы она ни выражалась.  Идеальные отношения человека к богу – то, что мы называем религиозным чувством,  к ближнему, к себе самому (нравственное чувство), чувство музыкальной красоты, красоты мелодии, ритма, гармонии, красоты произведений в других искусствах»

Каким же образом предлагает педагог  пробуждать, воспитывать и развивать это чувство? Отмечая, что воспитание его (эстетического чувства) возможно только через посредство хорошей музыки и хорошо исполненной, Зарин пишет: «Нервом эстетического чувства, связывающим деятельность последнего с другими проявлениями человеческого духа, надо считать эмоцию интереса. Силой этой эмоции, степенью устойчивости и глубины её определяется вся  психическая жизнь человека. Наши познавательные силы только тогда работают, наша воля только тогда проявляет энергию и настойчивость, наши  чувства лишь в том случае культивируются, когда душа проникнута живейшим чувством интереса, когда мы жаждем знания и общей культуры… из этого правила не только не исключается изучение музыкальных явлений, но, напротив, чувство интереса надо признать единственно возможным и действительно необходимым в музыке стимулом усвоения».  Говоря о принципах, которые легли в основу его методики, Зарин подчеркивает, что для возникновения интереса необходимы определенные условия, т.к. « чувство интереса» не всегда бывает активным в человеке. При этом автор отмечает: «Чувство интереса мы испытываем обычно тогда, когда нами усвояется что-либо сознательно», если «введены элементы новизны и разнообразия…», когда присутствует «очевидная и понятная для детей целесообразность занятий» и есть «соответствие изучаемого физическим и психическим силам певцов».

Таким образом, уже  вначале прошлого столетия некоторые педагоги (мы видим это на примере опыта Дм. Зарина) отмечали важность развития интереса, как мощного стимула, в обучении и уже использовали некоторые  способы стимуляции интереса в своей методике и педагогической практике (см. основные принципы методики Дм. Зарина) – взаимосвязь нового материала со старым; практическая необходимость и значимость знаний в жизни; связь с жизнью, с современностью; занимательность; овладение новыми способами деятельности; многообразие форм деятельности; новизна материала и другие.

С течением времени проблема интереса не переставала занимать многих исследователей. Как уже отмечалось ранее, она привлекала внимание и психологов, и социологов, и педагогов, и музыкантов (особенно начиная с 60-х годов ХХ века). В области музыкальной педагогики, прежде всего, следует отметить работы Апраксиной О.А., Гродзенской Н. Л., Шацкой В.Н. Особого внимания, на наш взгляд, заслуживают работы академика Кабалевского Д.Б. Это и разработанная им Программа по музыке для общеобразовательной школы (1977г.), и его книги: Про трёх китов и про многое другое. Книжка о музыке. (1970г.); Прекрасное побуждает доброе. (1973 г.); Как рассказывать детям о музыке? (1977г.); Дорогие мои друзья. (1977г.). Занимаясь вопросами музыкально-эстетического воспитания учащихся в области теории и практики, Дмитрий Борисович неоднократно подчёркивал, что программы, учебники, методические пособия по музыке должны не только отражать то, чему и как учитель обязан обучить своих учеников, но и быть направленными на проблему того, чем и как педагог должен увлечь своих воспитанников. Он неоднократно подчеркивал, что музыка – это «живое, образное искусство», что прежде, чем учить музыке, необходимо пробудить к ней  интерес и в процессе обучения стремиться поддерживать и развивать интерес к музыкальным занятиям у своих учеников.

Однако, по нашему мнению, основополагающим принципом здесь является принцип интереса. На нём основываются все методические разработки Кабалевского. Вот, что пишет сам автор: «Я стремился найти такие принципы, методы и приёмы, которые помогли бы увлечь детей, заинтересовать их музыкой, приблизить к ним это прекрасное искусство, таящее в себе неизмеримые возможности духовного обогащения человека». Анализируя методы и приемы, которые предлагает Дмитрий Борисович в своей поурочной разработке, мы отчетливо могли наблюдать, как, используя различные виды стимуляции интереса на уроках музыки, педагог может формировать и развивать музыкальные вкусы и привязанности детей.

Автор подчеркивает, что на первоначальном этапе занятий музыкой, учитель должен избегать всего, что требует от ребят заучивания каких-либо правил и многократного повторения каких-либо упражнений. Обучение должно проходить с использованием игровых моментов на уроках, что непосредственным образом связано с  жизнью младших школьников и, конечно же, в известной степени будет способствовать зарождению первоначального интереса к занятиям музыкой. Не надо перегружать память ребят чрезмерно большим количеством названий произведений, фамилий их авторов (композиторов и поэтов), фактов из их биографий, … накопление живого слухового опыта (первый этап процесса познания музыки) – одна из важнейших задач музыкальных занятий с первоклассниками.

В Программе очень чётко прослеживается использование проблемности на уроках, постоянно  подчёркивается связь музыки с жизнью, с различными видами искусства, а также частое обращение к методу «забегания вперёд и возвращения к пройденному».

Метод, сущность которого заключается в постоянных «забеганиях» вперёд и в постоянных «возвращениях» к уже пройденному материалу, автор считает одним из самых продуктивных методов изучения материала. «Для учителя каждое такое «забегание» становится своеобразной разведкой того, насколько сознание учащихся подготовлено к восприятию нового материала; для учащихся – это и предварительное «взрыхление почвы», и «прояснение горизонта» (становится яснее, куда направлен ход занятий) …этот метод помогает учителю связывать постройку каждого нового этажа музыкальной культуры учащихся с укреплением ранее построенных этажей».

Таким образом, в своей работе необходимо опираться на стимулы музыкального интереса – проблемность вопросов содержания; взаимосвязь нового материала со старым;  новый аспект в прежних знаниях; занимательность; связь музыки с современностью, с жизнью и практическая необходимость полученных на уроке знаний и навыков (умений) и другие. При этом принцип интереса является ведущим на протяжении всего процесса занятий музыкой.

Поскольку эффективность воспитательного воздействия музыки во многом обусловлена характером музыкальных интересов, вкусов, потребностей и знаний личности, то проблема интереса, в частности проблема музыкального интереса, продолжает находиться в центре внимания ведущих педагогов, педагогов-новаторов нашего времени.

Следует заметить, что характер интереса учащегося тесно связан с уровнем музыкальных знаний, умений  и навыков школьника. С одной стороны, музыкально-познавательный интерес не будет развиваться без наличия определённого уровня знаний о музыке, а также  исполнительских и слушательских навыков. С другой – без музыкального интереса, то есть при отсутствии у учащегося внутреннего мотива музыкально-познавательной деятельности приобретение музыкальных знаний, умений и навыков будет значительно затруднено. 

Таким образом, значение формирования музыкального интереса школьников как ведущего мотива их деятельности на уроках музыки, очевидно: именно ученики с высоким уровнем музыкального интереса чаще показывают и высокий уровень знаний. Однако здесь следует отметить, что не всегда хорошие знания ученика свидетельствуют о высоком уровне развития его интереса. Интерес может перекрываться иной мотивацией – ответственностью, самоутверждением, даже честолюбием. Кроме того, уровень музыкальных знаний в значительной степени обусловлен мерой развития музыкальных способностей и характером приобретенных умений и навыков.  Если музыкально-познавательная деятельность учащихся от урока к уроку остается неизменной,  привычной и обыденной, она становится препятствием для дальнейшего развития интереса и может привести к значительному снижению его уровня. Ведь действительно, прогресс бесконечен и неважно, в какой области: будь то приобретение новых знаний, умений и навыков, повышение уровня интереса или что-то ещё, и педагог должен сам стремиться никогда не останавливаться на достигнутом и учить этому своих учеников.

Современная концепция художественно-эстетического образования учащихся средних школ, а также современные программы по музыке базируются на принципах: художественность преподавания, творческая активность учителя и учащихся, принцип интереса, связь с жизнью, взаимосвязь искусств, содержательная и структурная целостность всей системы художественно-эстетического образования и ее элементов: учебного предмета, урока, форм внеклассных и внешкольных занятий искусством.

Главным принципом художественно-эстетического образования является «принцип художественности – «видеть мир своими глазами, ощущать его биением своего сердца», который предполагает, что в преподавании музыки должен быть исключён информационных подход. Оно должно быть организовано как живая  образо-творческая деятельность учащихся и учителей. Однако и интерес является важнейшим принципом преподавания искусства, так как  интерес – пусковой механизм, ведущий мотив и стимул любой творческой деятельности. Творчество вне свободы, по принуждению невозможно. Только в состоянии интереса занятия искусством имеют личностный смысл и вызывают положительный эмоциональный отклик учащихся. А, как известно, только с положительной эмоцией искусство проникает в человека. Особенно ценен в обучении интерес художественно-познавательный (в отличие от развлекательных, потребительских интересов). Поэтому любая авторская (но целесообразная!) методика преподавания музыки должна, прежде всего, обеспечивать комплексное стимулирование музыкального интереса учащихся в содержании предмета, деятельности и отношениях, складывающихся в процессе художественно-педагогического общения.

Таким образом, современная концепция музыкального образования в нашей стране, опираясь на лучшие достижения в области педагогики (работы Кабалевского Д.Б., Неменского Б.М., К. Орфа, Алиева Ю.Б. и других авторов), ставит целью музыкального воспитания развитие полноценного музыкального мышления личности как разновидности её целостного художественного мышления и средства духовного общения на языке музыки. При  этом отмечается важность преподавания искусства с опорой на интересы учащихся, как мотив и стимул их творческой деятельности.

Завершая теоретический анализ проблемы интереса в психологии, педагогике и музыкознании, можно сделать следующие выводы.

В современной концепции художественно-эстетического, в том числе и музыкального образования школьников интерес – один из ведущих, основополагающих принципов. В музыкальной педагогике ХХ века он получил своё развитие в деятельности многих педагогов-музыкантов и определяет художественный подход в преподавании искусства. Такое внимание педагогов к принципу интереса не случайно, поскольку именно от интереса к занятиям зависит то, насколько каждый ребёнок будет самостоятелен и творчески активен  в процессе музыкально-познавательной деятельности.

Музыкальный интерес является ведущим мотивом музыкально-познавательной деятельности школьников и способствует достижению высоких результатов в процессе указанной деятельности на музыкальных занятиях.

Эмоциональная насыщенность музыкального искусства и музыкально-познавательной деятельности, художественный стиль преподавания музыки, вовлечение детей в совместную с педагогом и самостоятельную творческую деятельность – сильнейшие стимулы музыкального интереса школьников.

Штейнфер О.В.,  Фадеева М.А.  
Развитие эмоциональной сферы ребенка на уроках музыки

Процесс формирования и развития эмоциональной культуры школьника происходит весьма неравномерно и не всегда носит однозначный характер. Одной из причин тому являются возрастные изменения в эмоциональной сфере личности ребёнка. Каждому возрасту соответствует свой уровень нравственного и эмоционального развития, поэтому и эмоциональное осознание определенных чувств имеет свои возрастные критерии.

Сами по себе возрастные изменения охватывают все стороны существования  человека и на стадии взросления являются неотъемлемым условием психического и интеллектуального развития его личности.  Возраст – целостная, динамическая система биологических, социальных и психологических особенностей, определяющих своеобразие конкретного периода и отличающих его от других периодов развития. Отметим, что свойственные ему закономерности формирования личности не определяются изменением отдельных психологических функций, а носят характер прямой зависимости – изменение этих функций определяет всесторонняя, внутренняя трансформация самой личности.

Основные направления эмоционального развития ребёнка в период нахождения в образовательных учреждениях в целом соответствует основным показателям психического развития в этот возрастной период. С одной стороны это субъективизация личности – ребёнок из объекта воспитания и влияния превращается в субъект.  Доминировавшие до семилетнего возраста биогенетические и социогенетические закономерности развития заменяются системой  активного отношения (рост самостоятельности, активности, творчества, повышение роли саморегуляции на всех уровнях). С другой стороны это индивидуализация. Вместе с взрослением происходит сглаживание возрастных особенностей и наступает большая индивидуализация – формирование своеобразия личности и психики индивида, её неповторимости.

Временной отрезок музыкального воспитания школьника  в образовательном учреждении целиком охватывает два периода его возрастного развития: период младшего школьного возраста – 7-12 лет и подростковый или старший школьный период – 12-15 лет. Несмотря на ряд сложностей, связанных, например, с утомляемостью, проблемами неравномерного физического и психического развития среди детей, акселерацией и в особенности, конфликтностью периода кризиса подросткового возраста этот период является наиболее плодотворным в процессе формирования эмоциональной культуры человека.

Способность к точному и гибкому проявлению своих эмоциональных переживаний через мимику, жесты, пантомимику формируется ещё на ранних стадиях (дошкольных) развития человека. К моменту поступления в школу у ребёнка накапливается достаточный чувственно-эмоциональный опыт  (намного опережающий рациональный), который позволяет ему неосознанно, но достаточно определённо, реагировать на разнообразные жизненные явления и ситуации.

Зависит это от ряда возрастных предпосылок, благоприятных для самой серьёзной работы по общему художественному развитию. Прежде всего, «я» ребёнка – ещё в становлении, не очерчено так жёстко, как у взрослого. Ребёнок ещё не противопоставляет себе весь окружающий мир как некоторое «не- я», живущее по сугубо объективны, равнодушным к нему законам. Ребёнку легче, чем большинству взрослых, пережить, на доступном  ему уровне, переход невидимой черты отделяющей человека от внешнего мира.   С этим связан и так называемый «анимизм » детей, которые готовы наделить всё вокруг душой, характером, стремлениями. Это может служить естественной основой для становления первичных форм эмоциональной культуры.

Дети младшего школьного возраста очень отзывчивы на новые впечатления. Чувственные признаки окружающего мира, единичный облик предмета, его цвет и фактура, размер и звучание и т.д. значат для ребёнка гораздо больше, чем для взрослого, для которого предмет – лишь безликий представитель класса предметов, объединяемых общим названием и утилитарной функцией. Понятно, насколько чуткость и интерес к чувственной «поверхности» вещей значимы для художественного творчества во всех видах искусства и как необходимы эти качества, чтобы раскрыть в художественном образе внутреннюю жизнь и ценность предмета через его неповторимый чувственный облик. 

Эмоциональная реакция учащихся 7-8 лет отличается непосредственностью, яркостью, открытостью; правда, в некоторых случаях она носит ещё неосознанный характер. Ребёнок пытается выразить свои впечатления, но средств для этого у него ещё недостаточно (чувствуется недостаток индивидуального опыта, в особенности вербального). Поэтому в ход идут мимика, движение, а чуть позже – изобразительный ряд. Полная зависимость от воли педагога, доверчивость, большая внушаемость, способность включаться в различные эмоциональные состояния, делает младшего школьника едва ли не идеальным объектом художественного воспитания.

В этот период было бы уместно целенаправленно помочь ребёнку осмыслить свои ощущения, организовать чувства в определённой иерархии и развить их. Однако, к сожалению, чувственно-эмоциональная сфера учащегося находиться как бы вне содержания большинства учебных дисциплин и развивается бессистемно и спонтанно. Оценка успехов учащихся младших классов, ориентированная на уровень знаний, сформированных умений и навыков, стимулируя рациональную сторону познания, почти полностью исключает её эмоциональную половину. Даже в программе по художественным дисциплинам значительное место отведено технической стороне искусства, в ущерб эмоциональному его постижению.

Превращению эмоций в чувства во многом  способствует искусство. Младший школьник открыт для художественных занятий, он с готовностью включается в этот процесс, используя различные движения и игровые элементы. Даже не результат, а сам процесс способен приносить ребёнку чувство удовлетворения, радости, неудовлетворения или огорчения. Но только взрослый наставник с помощью художественных средств может способствовать пробуждению таких сложных чувств, каким является сопереживание. На необходимость развития этой способности у детей с помощью искусства указывал  И.Ф. Гончаров: «Мастер искусства трогает сердце человека – и тогда рождается смех, грусть, радость, слёзы. В одном это новые чувства, в другом – испытываемые вновь прежние». В результате человек «постепенно становиться более впечатлительным, отзывчивым, человечным».

Однако сложность состоит в том, что недостаток эмоционального развития школьников этого возраста в большинстве образовательных учреждений из-за малочисленности художественных занятий, приводит к угасанию сложных человеческих чувств, невостребованных «за ненадобностью». Самостоятельное осознание многих чувств приходит гораздо позднее (по мере накопления опыта, объёма информации, возможности её переработки и оценки), в связи с возрастанием значения левополушарного мышления. Вместе с тем, невостребованные чувства «угасают» гораздо раньше их осмысления, утрачиваясь для личности  почти безвозвратно. Это путь к эмоциональной глухоте, к бесцветному восприятию анализируемой информации, путь к очерствению души ребёнка. Одной из задач педагога в этот период – помочь ребёнку осмыслить и упорядочить эмоциональные впечатления, путём постоянного к ним и расширения их палитры. Постоянные контакты с прекрасными произведениями и высокая эмоциональная насыщенность занятий помогают «растопит лёд недоверия», помогают школьникам преодолеть состояние стеснительности среди своих товарищей, приблизить глубокое постижение существа художественного.

В отличие от младших школьников подростки более откровенны при индивидуальном восприятии увиденного и услышанного, но пресловутый «синдром толпы» зачастую мешает им думать самостоятельно. В этот период подросток нуждается в тактической поддержке педагога. Сложность заключается в том, что данный период без целенаправленной постоянной работы педагога может затянуться. И тогда односложность, косноязычие и ограниченность надолго закрепится в речевой практике школьника. Окончательное формирование деятельности левого полушария и педагогическое участие создают хорошие условия для использования словесных характеристик и оценок при восприятии произведений искусства.

Человек является предметом изучения многих наук на протяжении многих столетий. Информация, накопленная  о нём за это время, колоссальна.     Человек настолько многообразен, «многоголосен», что разные науки обнаруживают в нём прямо противоположные человеческие свойства и сосредотачиваются на них.     Этому даётся ряд объяснений. Например, такое: изучение человека осуществляется самим человеком, и уже, поэтому не может быть ни полным, ни объективным. Другое объяснение основывается на том,  что собирательное понятие о человеке не может сложиться, как из кусочков, из материалов наблюдений, изучений отдельных конкретных людей. И всё же человек - существо динамичное, развивающееся: определённые   изменения  происходят в органах, системах, мозге человека и на протяжении веков, и в процессе жизни каждого человека. Причём, как считает современная наука, процесс развития Homo sapiens не является завершенным, возможности человека к изменению не исчерпаны.

В классификационной схеме эмоций,  выделяемых психологом Ф.Е. Васюком, различные варианты личностной регуляции легко обнаруживаются в трех из четырёх выделенных им типов переживаний. Лишь гедонистическое переживание, которое он рассматривает как психологическое явление, свойственное крайне инфантильному сознанию, мыслимому скорее в виде теоретического варианта, чем жизненной реальности, не затрагивает личностных механизмов психической регуляции, поскольку здесь они находятся  в абсолютно неразвитом состоянии.

Второй тип, так называемое реалистическое переживание (в основе которого лежит механизм терпения), отражает процессы самоутверждения в тех случаях, когда личность делает «скачок от одной жизни к другой». Процесс активного самоутверждения неизбежен, когда жизненные  обстоятельства заставляют человека начать новую жизнь, никак не связанную с предыдущей. В личностных структурах сознания человека на старом                   «индивидуальном» материале формируются новые, жизненные ценности, моральные  и нравственные нормы, психологические установки. В основе такого переживания лежит принцип принятия реальности в том виде, как она подаётся жизнью. Реализуется он в двух возможных вариантах психологического обуславливания. Первый из них характеризуется отсутствием жёсткости в системе  отношений индивидуума. Это бывает свойственно чаще всего инфальтильной, не сложившейся личности, у которой ещё не сформировались чёткие жизненные идеалы, нормы, критерии и т.п. Из-за этого ей подходят многие жизненные стереотипы, и замена одной системы ценностей другой не вызывает особого напряжения.

Личностный уровень регуляции свойственен и для творческого мышления, которое реализуется посредством волевого поведения.  Воля - вершина человеческой психики, она интегрирует в себе все проявления личности и потому выражает жизнедеятельные стремления «целостного субъекта». У интеллектуально развитого человека целостность личности - это не данное раз и навсегда состояние самосознания, это «вечно предстоящее единство; оно и дано и не дано мне, оно непрестанно завоёвывается мною на острие моей активности».

Человек должен проникнуть осознанием своей первоочередной цели: познать себя как уникальное духовно-природное саморазвивающиеся вселенское явление.    

Таким образом, возрастные особенности и изменения личности детей в период обучения в образовательных учреждениях играют немаловажную роль в развитии их эмоциональной культуры. 

В зависимости от возрастной специфики, присущей тому или иному периоду развития школьников, зависит характер их эмоционального восприятия художественного произведения, глубина понимания вложенной в него идеи и внутреннего содержания. 

В ещё большей степени возрастные особенности проявляются в выражении полученных ребёнком ощущений, эмоций, чувств через различные коммуникативные средства, что способствует развитию навыков межличностного общения у школьника и обеспечивает обратную информационную связь между учащимся и учителем. 

Правильное понимание эмоциональных предрасположенностей и потребностей детей различного возраста и рациональное использование возрастных особенностей школьников, способно максимально упростить и оптимизировать учебный процесс в образовательных учреждениях.

Жиганова Т.Ф.,  Тесаева И.А.

Информационно – коммуникационные технологии на уроках музыки

Современный мир развивается очень активно, с каждым днём появляются всё новые и новые технологии. Среди них повышается роль информационно – коммуникационных технологий в образовательном процессе. Современные информационные технологии интересны тем, что их возможности в качестве средств художественного выражения и обучения, эстетического развития и художественного образования детей и подростков трудно переоценить. Эта проблема освещена в работах  Абалуева А., Астафьевой Н., Баскаковой Н., Белякова Е., Заболотской И., Завалидного М., Медушевского В., Тараевой Г. и других.

Все авторы отмечают, что в настоящее время наблюдается всё большее влияние медиа–технологий на человека и особенно на ребёнка. Стремительное увеличение потока информации, применение компьютерных технологий на телевидении, использование компьютера в жизни – всё это оказывает большое влияние на воспитание ребёнка и его восприятие окружающего мира. Учитывая все эти реалии, учитель должен вносить в учебный процесс новые методы подачи информации. Мозг ребёнка, направленный телевидением на получение знаний в форме развлекательных программ, легче воспримет предложенную на уроке информацию с помощью ИКТ.

Современная жизнь ставит перед ребёнком задачу за короткий промежуток времени осваивать, преобразовывать и использовать в практической деятельности большие объёмы информации. В этих условиях важно организовать процесс обучения так, чтобы ребёнок активно, с интересом и увлечением работал на уроке, видел плоды своего труда и мог их оценить.

Помощь учителю в решении этой задачи может оказать сочетание традиционных методов обучения и современных информационных технологий. Использование компьютера на уроке может сделать процесс обучения мобильным, дифференцированным и индивидуальным.

Расшифровывая понятие «информационно–коммуникационные технологии», нужно помнить, что любая педагогическая технология – это информационная технология, поскольку основой технологии обучения является получение и преобразование информации.

Более удачным термином для технологий обучения, использующих компьютер, является компьютерная технология. Компьютерные технологии обучения – это процесс подготовки и передачи информации, средством осуществления которых является компьютер.

При подготовке к уроку с использованием ИКТ учитель должен помнить основные дидактические принципы: систематичности и последовательности, доступности, дифференцированного подхода, научности и другие. Компьютер ни в коем случае не заменяет учителя, а только дополняет его.

Уроку с применением ИКТ свойственно следующее:

- принцип адаптивности: приспособление компьютера к индивидуальным особенностям ребёнка;

-  управляемость: в любой момент возможна коррекция учителем процесса обучения;

-  интерактивность и диалоговый характер обучения;

-  оптимальное сочетание индивидуальной и групповой работы;

-  поддерживание у ученика состояния психологического комфорта при общении с компьютером;

- неограниченность обучения, проявляющееся в безграничности содержания и его интерпретации.

Компьютер в ИКТ выполняет несколько функций. Прежде всего, он выполняет функцию учителя, которая проявляется в качестве источника учебной информации, наглядного пособия, тренажёра, а также в качестве средства диагностики и контроля. Кроме этого, компьютер выполняет функцию рабочего инструмента, являющегося средством подготовки текстов, их хранения, графическим редактором.

Следует заметить, что компьютер не должен быть использован только в качестве электронной доски для написания темы и тезисов урока с необходимыми графиками-иллюстрациями, а как инструмент для интерактивного образовательного действа, задача которого не информирование, а освоение и присвоение знаний учениками, а целью является  самостоятельность мышления и творчество ученика. 

Выполнение этого требования предусматривает, прежде всего, знание преподавателем хотя бы простейших компьютерных программ. Разумеется, это требует постоянного обучения и самообучения учителя.

Чтобы сделать предметы эстетического цикла, и в том числе предмет «Музыка»,  интересным и привлекательным для учащихся, необходимо учитывать межпредметные и внутрипредметные связи, логику учебного процесса, возрастные особенности школьников, культурный уровень учащихся, используя при этом, современные принципы педагогической техники и информационные технологии.

Программы общеобразовательных учреждений «Музыка», предусматривают в ходе изучения  достижение многих целей: 

- становление музыкальной культуры как неотъемлемой части духовной культуры;

- развитие музыкальности, музыкального слуха, певческого голоса, памяти, способности к сопереживанию, образного и ассоциативного мышления, творческого воображения;

- освоение музыки и знаний о музыке, её интонационно – образной природе, жанровом и стилевом многообразии, особенностях музыкального языка, музыкальном фольклоре, классическом наследии и современном творчестве отечественных и зарубежных композиторов, о воздействии музыки на человека, о её взаимосвязи с другими видами искусства и жизнью;

 - овладение практическими умениями и навыками в различных видах музыкально-творческой деятельности: (в слушании музыки, пении, в том числе с ориентацией на нотную запись, инструментальном музицировании, музыкально-пластическом движении, импровизации, драматизации исполняемых произведений);

- воспитание эмоционально-ценностного отношения к музыке, устойчивого интереса к музыке и музыкальному искусству своего народа и других народов мира, музыкального вкуса учащихся, потребности в самостоятельном общении с высокохудожественной музыкой и музыкальном самообразовании, слушательской и исполнительской культуры учащихся.

Поставив себе задачу включения в учебный процесс информационно-коммуникационных технологий, приходится решать вопрос по накоплению учебных программ, которые можно применять на уроках музыки.
Внедрение  ИКТ  оптимизирует  образовательный процесс, видоизменяет традиционные формы подачи информации, обеспечивает лёгкость и удобство. Преимуществами использования ИКТ является:

- повышение  интереса  учащихся к обучению.  Психологами  подмечено, что современные дети - это дети экранной информации. Информация экрана монитора, интерактивной доски, проектора, телевизора, кинотеатра воспринимается ими намного лучше, чем книжная информация. Мы можем сожалеть, возмущаться, что дети мало читают, но это важный фактор, который мы должны учитывать при организации учебного процесса;

- усиливается  обучающий эффект. У  учителя появилась возможность не просто использовать наглядность, а  использовать анимацию, видеоизображение, звуковые эффекты для того, чтобы изучаемый материал стал более понятным и доступным, а учебный процесс проходил в более комфортных для учащихся условиях;

- увеличивается плотность урока (в среднем на ≈ 30%) благодаря более рациональной организации рабочего времени, учебного материала;

-  активизируется самостоятельная, творческая, поисковая деятельность учащихся;

- меняется эстетика урока, любой урок можно сделать более привлекательным.  

Использование электронных презентаций Microsoft PowerPoint на уроках эстетического цикла уже стало традиционным, это помогает преподносить учебный материал разнообразно и интересно, повышает степень восприятия представляемой на уроке информации. Учитель продумывает последовательность урока и фиксирует его на слайдах презентации. 

Чаще всего презентация начинается с названия урока. Шрифт букв лучше использовать крупный, можно варьировать фон слайда: заливка одним или двумя цветами, расположение на заднем плане репродукций, фотографий, картинок с изменённой яркостью и контрастностью, расположение картинок в определённом порядке. На следующих слайдах устанавливаются тексты или картинки, а так же то и другое. Очень важно при составлении презентации подбирать материал высокого качества, без искажения цвета, высокого разрешения. Можно использовать различные анимационные эффекты, это способствует повышению внимания и радует глаз.

Удобно использовать гиперссылки, которые переносят внимание с текста на иллюстрацию. Тексты, которые следует детям записать в тетрадь, также помещают на слайдах презентации. Это освобождает учителя от продиктовки и позволяет ребёнку работать в привычном для него темпе. Важно, чтобы текст был лаконичным и написан крупными буквами.

Презентация удобна и для организации проверки знаний. Эта проверка может предварять новую тему (тогда слайды с вопросами или картинками располагаются перед названием новой темы), завершать урок  или занимать его целиком. В последнем случае продумывается последовательность контрольного урока с учётом знаний детей и может быть организована, например, в виде викторины. 

Это могут быть портреты композиторов и названия произведений и необходимо их сопоставить, в викторине могут заключаться вопросы и варианты ответов, обучающимся будет необходимо выбрать нужную букву или самостоятельно найти ответ. 

Использование викторин способствует развитию у детей зрительной памяти. Викторины должны быть направлены на то, чтобы процесс узнавания стал естественным и приносил удовольствие.

Возможно использование в канве урока видеофрагментов из кинофильмов и спектаклей, а в случае необходимости повторный просмотр видеоматериалов, при этом  фрагменты должны быть достаточно коротким. 

При использовании видеоматериалов крайне важно стараться  не допускать ситуаций, когда  ученики превращаются в пассивных созерцателей. Видеоинформация обязательно должна сопровождаться рядом вопросов развивающего характера, вызывающих детей на диалог, комментирования происходящего. 

Кроме того, использование так называемой "минусовки" и "караоке", позволяет значительно обогатить, украсить и расширить песенный репертуар, исполняемый на уроке, а также дает возможность преподавателю контролировать качество исполнения каждым учеником.

Вместе с тем на уроке  целесообразно использовать музыкальные викторины – угадайки, которые нравятся и интересны детям, они могут состоять из  произведений композиторов–классиков, киношлягеров, заставок к телепередачам.

Существует множество программ для работы с музыкой на компьютере. Windows Media Player, WinAmp и т.д. эта группа программ знакома любому пользователю ПК. Возможности этих программ достаточно широки: воспроизведение музыкальных файлов, построение списка мелодий, запись в различных форматах. Если вы хотите привлечь внимание детей, направить их мышление в абстрактную, образную сторону, воспользуйтесь возможностью - сделайте музыку ярче. Для этого откройте зрительный образ в Windows Media Player или в WinAmp. Нашему вниманию открываются всевозможные линии, графики, которые постоянно меняются, движутся вместе с музыкой, рисуя причудливые образы.

Вызывает интерес у обучающихся  использование на уроках синтезатора. Детям интересно и послушать произведение или песню в аранжировке, разученную под  пианино, и самим,  попробовать исполнить какую–то мелодию, пусть самую простую, разными тембрами или голосами. 

Кроме этого возможно использование синтезатора и компьютер для записи фонограмм. В компьютере включается программа SOUND FORGE, подключается синтезатор и делается запись фонограммы, которая затем сбрасывается на CD носитель.

Практика показывает, что эффективно использовать компьютерные программы на уроках эстетического курса можно во всех классах младшего и среднего звена, подбирая учебные программы с учетом возрастного интереса учеников, их подготовленности к восприятию излагаемого материала и уровня освоения ими компьютера. 

Так для учеников 1-х и 2-х классов  в основном подходят фонотека, фонограммы, образовательно-игровые программы, при использовании их отдельных элементов. Учащимися 3-х и 4-х классов хорошо воспринимаются тематические, обучающее–развивающие, образовательно-игровые программы, фонотека и фонограммы в полном объеме, а информационные частично. При этом можно включать в урок, как отдельные элементы  программ, так и проводить урок-презентацию. 

Использование ИКТ возможно на  любом этапе урока: при проверке пройденного материала, изложении новой темы, закреплении материала на уроке, проведении физкультминутки и т.д. 

Однако, рассматривать использование компьютерных технологий на уроке как панацею для решения всех проблем нельзя. Это только средство для реализации целей и задач, поставленных перед педагогом. 

Умение поставить проблему, заинтересовать ею своих учеников, найти нужные формы, методы, средства для ее решения это не сделает ни один компьютер. 

Главенствующая роль в учебно-воспитательном процессе всегда останется за учителем. Создание одного урока с использованием ИКТ – огромный труд учителя, временные затраты, в первую очередь связанные с тем, чтобы добыть необходимую информацию, материал.

Таким образом, использование компьютера и компьютерных технологий возможно  и необходимо на уроках музыки. Дети с удовольствием  ходят на уроки, повышается результативность и, главное, интерес детей к  урокам. Использование компьютерных технологий на уроке музыки расширяет информационную базу при подготовке к уроку, не только связанную с миром музыки, но и с миром искусства в целом, что способствует более эффективному усвоению учебной программы.

Список литературы и Интернет – ресурсы

Амонашвили Ш.А. Чтобы дарить ребёнку искорку знаний, учителю надо впитывать море света. Москва, 2009.

Затямина Т.А. Компьютерные технологии в преподавании музыкального искусства в школе: учебное пособие /Т.А. Затямина, И.А. Кузибецкий. – Волгоград: ВГИПК РО, 2006.

Использование современных информационных и коммуникативных технологий в образовательном процессе. – М.,2004

Платонова Т.И. Применение электронной презентации на школьном уроке.[Электронный ресурс] //http:rmmc.minuspk.ru/index.php?mode=articles
Тараева Г.Р. Компьютер и инновации в музыкальной педагогике. Выпуски 1.2.3. М.: Классика – XXI, 2007,128 с.

Татарченкова С.С. Урок как педагогический феномен [Текст]/С.С. Татарченкова. – СПб.,2008

Шалыгина  И.В.   Актуальные      проблемы      современной     дидактики. [Электронный ресурс]//http:didactika.edu3000.ru/kr_stol.htm.

Иванова Н.А., Кузнецова Ю.Ю.

Место произведений балетного жанра 

на уроках музыки  в общеобразовательной школе

В общеобразовательных школах эстетическое образование осуществ​ляется большей частью на уроках музыки и может быть успешным при условии использования всех основных видов искусства—музыки, живописи, теат​ра и литературы.  В этой связи особую актуальность приобретают вопросы использования музыкально-сценических произведений, син​тезирующих усилия разных видов искусства и обладающих множест​венным художественно-эстетическим воздействием.  Особенный инте​рес представляют музыкально-театральные представления, включающие литературную основу и драматическое дейст​вие в качестве центральных элементов художественного целого. 

В работах российских авторов,  посвященных педагогике искусства и развитию творческих способностей, отмечается, что изыс​кания и разработка педагогических методов, которые могли бы сти​мулировать и поощрять творческую фантазию, а так же могли бы развивать базовые качества личности, уже имели место.  Однако разработка методов изучения музыкально-теат​ральной и, в частности, балетной драматургии с дидактических позиций предметом специаль​ного исследования не являлась.

Между тем, значимость задачи привлечения  синтетических видов искусства на уроках музыки тем более велика, что в деятельности школьника, благодаря встрече с этими видами искусства, сочетаются  познавательные, эмоциональные и художественно-интуитивные процессы. Наряду с эмоциональным углубляется рациональное восприятие искус​ства, появляется стремление сопоставить знания с личным чувст​венным миром.

Театр – это универсальное и важнейшее из синтетических искусств. Легко понять огромность впечатляющих ресурсов театра, способного многообразно действовать и на зрение, и на слух  человека. 

Театр вообще и  балетный в частности могущественно соединяет чувственное воздействие зрительных и слуховых образов с воздействиями понятийными через музыкальную и пластическую интонацию. Показательно, что даже не процессуальные искусства (живопись, скульптура, архитектура) становятся в театре процессуальными. Перемена освещения, эффекты ветра, дождя, молнии делают декорацию и бутафорию изменчивыми, способными выражать различные состояния внешней среды и душевного мира человека.

Синтетичность выразительного и изобразительного делает театр наиболее всеобъемлющим из всех искусств по силе непосредственного воздействия. Театр и наиболее доступен для восприятия. Он не требует чрезмерного напряжения какого-либо отдельного чувства (зрения в отношении живописи, слуха в отношении музыки). Восприятие театральных произведений происходит или комплексно, или с попеременным преобладанием то зрения, то слуха.

Спектакль нагляден. Перед зрителем предстают живые люди со своими мыслями, чувствами и поступками. Возникающими и происходящими у них на глазах по мере развития событий. В других видах искусства зритель воспринимает только результат творчества, в театре же зритель не только присутствует при самом творческом процессе, но и сопереживая участвует в нем. 

Эта особенность театрального искусства имеет особенно важное значение для воспитания школьников. Ведь для того, чтобы разумно действовать в жизни, принимать верные решения ребенку нужно видеть и оценивать мир с разных сторон. Театральное искусство  с его способностью воссоздавать самые разные картины и образы является одним из моментов,  позволяющих расширить опыт собственных наблюдений над жизнью, раздвигая рамки личного жизненного пространства.

Танец и балетное искусство в частности составляет неотъемлемую часть  человеческой культуры. Музыкальное искусство постоянно испытывает на себе «воздействие немой интонации» пластики и движений человека. Стремление пластикой  (в движении, в танце) выразить характер и жизненное содержание музыки и музыкой выразить пластику движений человеческого тела, всегда было одним из важнейших свойств народного искусства. 

Пластическое воплощение музыкальных образов, свойственное стихии народного искусства, нашло яркое выражение в лучших образцах профессионального балетного искусства, в творчестве отечественных и западноевропейских хореографов.

Использование  элементов ритмики и танца в начальных классах многократно рассматривалось  в методической литературе разного уровня,  и в дополнительных аргументах в пользу их целесообразности не требует. В то же время, знакомство школьников с образцами произведений балетного жанра, включенных в некоторые программы по музыке, не отличается от изучения  программных пьес для фортепиано или симфонического оркестра на тему того или иного театрального сюжета. 

Неправомерность такого подхода очевидна. Объяснить его можно лишь напомнив, что во время создания программ по музыке, получивших наиболее широкое распространение в отечественной массовой школе, в России почти не было школ,  которые располагали бы видеомагнитофонами и видеозаписями балетных спектаклей. Возможно, именно это техническое условие и было причиной того, что музыкально-театральные произведения  рассматривались на уроках вне их сценического воплощения.

 Однако сегодня, когда уровень технической оснащенности школьных кабинетов музыки отвечает самым взыскательным требованиям, ни одна из известных школьных программ по музыкальному воспитанию, как и прежде не предусматривает введения в школьный учебный материал произведений балетного жанра. В настоящее время можно с сожалением утверждать, что ни в одной из действующих сегодня школьных программ по музыке не рассматриваются произведения балетного жанра (и даже фрагменты балетов) как примеры искусства, объединяющего музыку и танцевальное движение в новую художественную целостность.

В хореографическом искусстве в зримой, наглядной форме отражается бытие музыкальной интонации от ее зарождения и развития до кульминации и финала. Об этом писали не только многочисленные историки балетного искусства, но и основоположники театральной эстетики.

«Хореография выступает как образно-танцевальное пре​творение музыкальной драматургии... Воплощая музыку, за​ключающую в себе действие, она потому и сама становится действенной... Она представляет собой образное отражение конфликтов и противоречий действительности, благодаря претворению смысла жизненных событий в музыкально-хорео​графическом действии», - отмечает доктор искусствове​дения В.В. Ванслов[1, 28].

Могучую внутреннюю опору всей внутренней жизни, ее эмоциональную действенную основу танцовщик по​лучает в музыке. Музыкальный образ — первоисточ​ник сценического образа действующего лица в балете, первоисточник создания внутреннего и внешнего дей​ствия.

Для балета необходимо «…слияние совершенного вла​дения техникой с внутренним содержанием музыки испол​няемого произведения. Это слияние техники танца с об​разом танца и есть та неуловимая душа, то самое суще​ственное и вряд ли объяснимое, что превращает балет в высокое и одухотворенное творчество... Только через внутренние ощущения движения  можно научиться понимать и чувствовать его» [1, 172].   В этом высказывании Станиславского раскрывается его отношение к искусству движения, жеста, танца и на​мечается путь сближения требований, предъявляемых к артистам театра драматического и балетного.

Отнюдь не внешнее действие, а глубокое проник​новение в эмоционально-смысловой образный строй му​зыки помогают артисту балета воссоздать внутренний мир пер​сонажей спектакля и найти физическое самочувст​вие, способствующее одухотворению рисунка.

Возвращаясь к проблемам общеобразовательной школы, можно утверждать, что наблюдение за взаимосвязью музыки, пластики, сценического воплощения образов в балетных произведениях может быть весьма результативным на всех этапах эстетического воспитания школьников.

Уже на уроках в младших классах общеобразовательной школы просматривание балетных сцен, сопровождающееся сравнительным анализом музыки и ее пластического воплощения, позволит детям не только более полно воспринять художественный образ, но и способствует общему развитию интеллекта. Это обусловлено тем, что сравнение  услышанного и увиденного детьми во время просмотра балетных номеров не только расширяет поле для сравнительных операций, но и позволяет соединять в сознании абстрактное (звуки музыки) с конкретным (понятный жест, выражение лица танцовщика). Это является важнейшим условием развития мышления детей в начальной школе. 

Напомним в связи с этим, что развитие мышления осуществляется за счет расширения круга понятий и выведения их за рамки непосредственного опыта. Со стороны взрослых детям оказывается помощь в фор​мировании умений различать, сравнивать, обобщать. Такая работа способствует созданию новых понятий, развивает речь, творческие способности.

В качестве примера  приведем  обращение к балету К. Хачатуряна «Чипполино» на хорошо известный детям сюжет сказки Джанни Родари. Образы, которые раскрываются в спектакле разведены по ясно обозначенным полюсам: добро (Чипполино и его друзья)  и зло (сеньор Помидор со своим окружением).

 Музыка  К. Хачатуряна  остроумна, задорна, порой иронична, и от  начала до конца очень темпераментна. Беседуя об этом балете важно не только снабдить детей информацией о том, что такое балет и либретто, но и зафиксировать внимание на следующих моментах:

1. выяснить  особенности пластики добрых и злых персонажей, выяснить, как пластическое движение, мимика, актеров, их жесты  помогают понять образ;

2. показать  взаимодействие музыки и движения в балете. В одних случаях характер музыки подчеркивает главные черты персонажей: задор и  решительность Чипполино, робость Вишенки, властную распущенность Помидора. В некоторых сценах музыка служит дополнительной звуковой иллюстрацией, как например, в финальной сцене общего строительства домика для Тыквы в оркестре звучат  характерные ритмы деревянных ударных инструментов, имитирующих  звуки живой стройки;

3. характеризуя  основных персонажей важно  обратить внимание детей на выразительность костюмов  героев и сценических декораций.

Для подобной работы в младших классах можно использовать  видеозаписи  любых других детских балетов. Главным условием знакомства с балетом должно заключаться в  сравнении выразительных приемов, воздействующих на слуховое и зрительное восприятие  предложенного произведения.
Повторим, что балет – сложный синтетический жанр, основанный на  взаимодействии музыки и хореографии. Связи двух видов искусства, выступающих совместно в балетном спектакле, ярко проявляются в его драматургии. Поэтому самым уместным будет  введение его в контекст  тех  уроков музыки, которые посвящены освоению  драматургии.

Тема «Музыкальная драматургия» является своеобразной кульминационной точкой программы по музыке Д.Б. Кабалевского. Она осваивается детьми в старших классах в течение нескольких четвертей. Обращаясь к этимологии понятия «драматургия» нельзя не заметить, что его происхождение ведет к драме. То есть, к произведениям, изначально предназначенным для исполнения в театре.
Предваряя  изучение возможностей  включения балетных произведений в эту тему, следует сказать, что драма – это род произведений, отражающих объективную реальность в виде непосредственных действий, в конфликте характеров. 

Драматический род достаточно широко и разнообразно проявляется в музыкальном искусстве. Музыкальное произведение развертывается как процесс, подчиненный особой сюжетной логике сцепления музыкальных событий и предстает перед слушателем как обобщенная драма, как театр действующих сил. В музыкальном произведении получает художественное воплощение определенная последовательность жизненных событий, образы которых создаются композитором и воспринимаются слушателем.

Непосредственное соприкосновение с драматургией обнаруживается, прежде всего, в произведениях музыкально-театральных: опере и балете, в которых существенная роль принадлежит музыке.

К драматическому роду тяготеют и некоторые музыкальные формы, прежде всего  сонатная форма. Восприятие композиции как сюжетного развития способствует  организация музыкального материала, опора на яркие рельефные темы, на сочетание характеристичности с логикой переходов.

Одно из  ярких произведений, рассматриваемых в разделе «Музыкальная драматургия» является первая часть Седьмой симфонии Д.Д. Шостаковича. Это произведение должно дать ученикам представление о том, что инструментальная музыка, в частности симфоническая способна воплотить драматическое столкновение противоборствующих сил, таких как война и мир, жизнь в разных ее проявлениях и смерть, олицетворением которой становится фашизм. На наш взгляд, осваивая это сочинение полезно не ограничиваться  прослушиванием симфонии, а предложить  ученикам просмотреть балет «Ленинградская симфония», поставленный балетмейстером  И.Бельским на эту музыку.

И. Бельский, рассказывая о принципах создания своего балета, говорил, что целью его было не строгое подчинение метру и ритму музыки, а стремление раскрыть балетными средствами ее содержание, в партитуре найти образы и эпизоды своего балета.

 Заметим, что в конце 50-х – 60-х годов в отечественных «балетных симфониях» появились приемы, заимствованные из кинематографа: «монтажность» и «короткометражность». Начало этому явлению положил балет И. Бельского. 

 В основу спектакля хореограф положил первую часть  Седьмой симфонии Д.Д. Шостаковича и построил его на столкновении двух контрастных хореографических тем – темы советских людей, включающей в себя и лирику, и героику, и темы фашистского нашествия. В спектакле есть герой и героиня, но танцы их не имеют самостоятельной нагрузки, они лишь концентрируют хореографическое действие, усиливают эмоциональный накал. Сквозное развитие этих двух тем в балете идет сплошным танцевальным потоком, не оставляя места для пантомимных пауз. 

Встречи, столкновения, взаимопроникновение этих тем создают эмоциональное напряжение и драматургические конфликты спектакля. Но в самой его композиции есть и иные приемы, пронизывающие общий сквозной поток, вплетающиеся в него  маленькие сюжетные портретные эпизоды, как бы концентрирующие целостное обобщение, расширяющие его, раскрывающие в сценической реальности смысл и суть ужаса  вражеского нашествия на нашу землю. Трус пытается вымолить себе жизнь, ползком на коленях в суетливом, измельченном ритме  врывается он в топчущийся круг, хватает за ногу одного немца, другого. Но одна за другой поднимаются над ним ноги – трус раздавлен. Движутся фашистские полчища в свете прожектора, в ужасе пятится от них девушка. Совершается насилие над человеком – в одно мгновение растоптана, поругана целая жизнь.

Хореографическая обобщенность постановки И. Бельского, в основу которой, как уже говорилось, легло  развитие и столкновение противостоящих друг другу танцевальных пластов, подчеркивает эпичность повествования. Одноактная форма позволила балетмейстеру быть предельно лаконичным, сжимать при необходимости описание какого-либо конкретного эпизода до одного «абзаца», до «нескольких строк». Сжатый таким образом эпизод несет еще большую эмоциональную нагрузку.

 В этом балете, как в кино, совместились относительные масштабы времени и пространства. Спектакль построен не по логике последовательного течения событий в их реальном движении, а по логике ассоциаций, воспоминаний о войне, когда в памяти остаются наиболее яркие впечатления от событий. Поэтому какие-то отдельные эпизоды лил пласты жизни правомерно опускались, другие напротив, придвигались к зрителю вплотную, проявляясь в своей весомой и зримой конкретности.

Очевидно, что хореография балета, обладая значительной обобщенностью и одновременно узнаваемостью, определенной реалистичностью, чрезвычайно точно совпадает с образным строем симфонии Д.Д. Шостаковича. Просмотр этого балета  удовлетворит потребность учеников 12-13 лет в зрительных впечатлениях и оставит яркий след в памяти  школьников.  

Один из наиболее сложных разделов этой темы «Музыкальная драматургия» связан с объяснением школьникам смысла понятия «симфонизм», выявлением его по сути театральной природы. С этой позиции целесообразно обратиться к балетам П.И. Чайковского, в которых яркая театральность сочетается с симфонической концептуальностью, значительной обобщенностью образов. Так, например, в балете «Спящая красавица» основу конфликта составляет антитеза добра и зла. Если сопоставить светлый мир феи Сирени и мрачные образы, сопутствующие фее Карабос, то четкое противополагание двух сфер станет очевидным. Широкие, пластически замкнутые мелодии первого, словно расцветающие, наливающиеся соками, разительно отличаются от гротескового тематизма мира Карабос, чьи краткие, ритмически заостренные мотивы нигде не складываются в более или менее развернутую мелодию. 

Характерной чертой симфонизма является и подверженность музыкального образа влияниям со стороны противоположных образных систем, и в связи с этим, его ощутимая изменчивость. Это качество симфонической музыки нашло яркое отражение в балете С.С. Прокофьева «Ромео и Джульетта».

 Для иллюстрации названного положения достаточно обратиться к существованию в балете темы «Улица просыпается». В начале балета картина пробуждающейся улицы разворачивается на фоне задорной мелодии, но в разгорающейся ссоре она вдруг становится агрессивной, вызывающей, а в сцене приготовления к балу (№9), приданная кормилице, она приобретает оттенок добродушного юмора, другое ее появление наполнено драматическим звучанием и связано со смертью Меркуцио (№34). 

Такое разнообразие преображений этой темы не ограничивается внешней отзывчивостью на сценические события. Улица с ее ритмом повседневности может стать угрожающей, когда неуправляемые страсти овладевают толпой. С улицей, с заполняющей ее массой простых горожан связана и кормилица. Наконец, Меркуцио трактован Прокофьевым как корифей толпы, именно поэтому его интонационная сфера с живым, задорным гротеском.

Интересно проследить танцевальное воплощение идей композитора в спектакле в постановке Л. Лавровского. Ведущим принципом согласования музыки и сценического действия стал своего рода хореографический речитатив, представляющий своеобразный сплав танцевальных элементов и пантомимы. Такой речитатив позволял найти тонкие и гибкие соответствия пластических образов, творимых исполнителями, движению звукообразов  музыки, напоенной стихией танца. 

Примечательно, что Д.Д. Кабалевский в своей программе предлагает учителям обращаться к музыкальному материалу балета С.С. Прокофьева, но не рассматривает возможности включения балетных сцен в связи с вопросами драматургии.

В балетной литературе можно отыскать немало иных примеров соответствия музыкальной и сценической драматургии. Большой интерес, на наш взгляд, представляет балет Р.К. Щедрина «Кармен-сюита». Темы, затронутые в этом произведении, несомненно, волнуют старшеклассников, входят в круг их ближайших личных интересов. Волнующие проблемы любви, верности, предательства, яркая темпераментность музыки, выразительное воплощение ее в танце – все это причины, которые определяют целесообразность введения балета Р.К. Щедрина в круг  произведений, изучаемых в школе.

«Кармен-сюита» в ее сценическом воплощении оказалась не столько сюитой, сколько одноактном балетом на сюжетные мотивы «Кармен». Эти мотивы объединены привнесенной в спектакль единой темой жизни-арены, на которой  развертываются судьбы героев, арены, законами которой правит рок.

Несмотря на то, что постановщики балета сохраняют сюжетную последовательность событий: выход-характеристика Кармен, ее встреча с Хозе, гаданье, вспыхнувшая любовь к тореро, диалог с Хозе, смерть Кармен и т.д., общая  метафоричность спектакля вывела его из плана конкретного времени, придала реально происходящим событиям сюжета оттенок символики.

 Этот балет, несмотря на внешнюю реальность происходящего, выводит это происходящее в план широких обобщений. Поэтому каждый эпизод «Кармен-сюиты» является законченным в себе номером-сценой, но одновременно последовательность их связывает содержание спектакля в единую сюжетную линию действия, и каждый из эпизодов кажется кульминационным сгустком события. 

Следует отметить, что эти особенности структуры и драматургии балета Щедрина позволяют обращаться к отдельным сценам балета как к законченным номерам на разных уроках, посвящая их той или иной содержательной стороне произведения, тому или иному сюжетному моменту: зарождение любви, объяснение в любви, пробуждение чувственности, ревность и т.д. По насыщенности  каждого эпизода «Кармен-сюита» заставляет думать о том, что перед зрителями предстает сконцентрированная форма сюжетного многоактного спектакля, но четкость единой образной метафоры, которой подчиняется развитие сюжета, способствует органичности его одноактной формы и делает удобной включение как целого балета так и его фрагментов в контекст школьных уроков музыки. 
Примеры использования хореографических фрагментов на школьных уроках музыки могут продолжаться, позволяя педагогу обнаруживать все новые результативные дидактические приемы, перечисление которых не входит в задачи данной статьи.

В заключение следует подчеркнуть, что важнейшей особенностью хореографического искусства является «наглядность» воплощения в нем музыкальной интонации. Эту особенность следует учитывать, вводя произведения балетного жанра (или их фрагменты) в контекст школьных уроков музыки. Исключение возможности зрительного восприятия художественного материала лишает музыкальную педагогику уникальной возможности в наглядной форме через связь музыкальной интонации с интонацией пластической показать связь искусства высоких обобщений с реалиями самой жизни. Изучение произведений балетного жанра должно обязательно предусматривать  просмотр спектакля (или его фрагментов) в видеозаписи. В противном случае (слуховое знакомство) балет лишается важнейшей лексической составляющей – танца, пластического жеста, движения, выражающего сущность художественного образа.

Главным условием знакомства с балетом должно заключаться в  сравнении выразительных приемов, воздействующих на слуховое и зрительное восприятие  предложенного произведения.

Высокая обобщенность, присущая балетному искусству и тесная связь с самой непосредственной, интуитивной формой выражения через звук, мимику жест, а также зрелищность балетного спектакля - все это позволяет воздействовать на разные уровни восприятия, обращаясь к вершинам сознания и глубинам подсознательного. Это в свою очередь позволяет предполагать результативность использования образцов балетного искусства  на всех этапах эстетического воспитания школьников как в ходе кружковой и факультативной работы, так и на базовых уроках музыки. 
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Принципы формирования репертуара детского самодеятельного хора

Проблема репертуара - главнейшая эстетическая проблема исполнительского искусства - всегда была основополагающей в художественном творчестве. 

Хоровое пение является наиболее активной, действенной и доступной формой музыкального обучения в школе. В процессе хорового исполнения развиваются не только музыкальные способности, такие как слух, память, чувство ритма, но способности и свойства, имеющие значение в общем развитии личности школьника: воображение, творческая активность, целеустремленность, взаимовыручка, чувство локтя. Кроме того, хоровое пение содействует овладению культурой речи, выработке четкого, выразительного произношения. Весь процесс изучения песни происходит на основе связи восприятия музыки с активным ее воспроизведением в определенной системе и последовательности. 

Содержание обучения хоровому пению разрешается, в единстве вопросов, - что поют дети и как они поют. Программный материал включает произведения, имеющие идейно-художественную ценность, доступные пониманию и исполнению детьми и дающие возможность систематического накопления певческих навыков и умений. Наиболее доступной для понимания музыкальной формой как раз и является песня, в которой слово, органически связанное с музыкой, помогает раскрытию содержания. Однако не только песни, но и слово учителя по поводу музыки этой песни имеет большое значение для ее восприятия. Учитель направляет внимание детей, анализируя песню, помогает осознанию художественного образа. Некоторые музыканты-педагоги считают, что разговор о музыке может «спугнуть» непосредственное впечатление ребенка. Конечно, неумеренное использование слова, не опирающегося на музыкальные впечатления, недопустимо! Но слово, вводящее в музыку, слово, разъясняющее, облегчающее восприятие, представляет большую педагогическую ценность. 

На начальном этапе обучения наиболее доступны для восприятия песни, связанные с четкой и ясной ритмикой. Это песни-марши, игровые и плясовые песни. Наряду с музыкой моторной дети хорошо воспринимают лирические, протяжные песни, образы которых связаны с их жизненным опытом, явлениями, их окружающими. Это песни о природе, о животных ... Осознанное восприятие опирается на новые музыкальные понятия скорость движения в песне (темп), различая длительность звуков (ритм), движение мелодии по высоте, характер движения (плавный, отрывистый). Эти новые понятия фиксируются при помощи соответствующих терминов и нотных знаков. 

Далее продолжается работа над дальнейшим развитием музыкальной восприимчивости учащихся, благодаря чему становится возможным восприятие и осмысливание более сложных образов. Выдвигается задача восприятия и такой музыки, образы которой могут быть восприняты опосредованно, музыки, которая, может быть и не сразу найдет эмоциональный отклик у детей. Это уже песни, менее четкие в смысле ритмической структуры, песни широкого дыхания, с большими протяженными фразами и разнообразными выразительными интонациями, с большей распевностью, подчас затушевывающей слово, песни, требующие для своего восприятия какой-то опоры, которой предшествующий музыкальный опыт детей не дает. В этом случае могут помочь и сыграть большую роль представления, которые создаются словом учителя, прочитанным рассказом, восстановлением в памяти событий и образов, знакомых по учебной работе, по книгам, кино и т.д. Эти посредствующие звенья дают возможность новых переживаний в связи с музыкой, чем чрезвычайно обогащается восприятие, и расширяется музыкальный кругозор учащихся. Важным средством углубления восприятия является исполнение песни. При умелом руководстве учителя это дает возможность детям глубже пережить содержание произведения, лучше прочувствовать его. 

С репертуаром связана не только идейно-художественная направленность искусства, но и самый стиль исполнения. Репертуар как совокупность произведений, исполняемых тем или иным хоровым коллективом, составляет основу всей его деятельности, способствует развитию творческой активности участников, находится в непосредственной связи с различными формами и этапами работы хора, будь то репетиция или концерт, начало или вершина  творческого пути коллектива. Репертуар влияет на весь учебно-воспитательный процесс, на его базе накапливаются музыкально-теоретические знания, вырабатываются вокально-хоровые навыки, складывается художественно-исполнительское направление хора. Поэтому вопрос о том, что петь и что включать в репертуар, является главным и определяющим в деятельности любого хорового коллектива. От умелого подбора произведений зависит рост мастерства коллектива, перспективы его развития, все, что связано с исполнительскими задачами, то есть с тем как петь.

Формирование мировоззрения исполнителей, расширение их жизненного опыта происходит через осмысление репертуара, поэтому высокая идейность  того или иного произведения, предназначенного для хорового исполнения, есть первый и основополагающий принцип в выборе репертуара.

Но было бы неправильно относить к произведениям идейным лишь те, которые носят прямо выраженный пропагандистский характер, например, песни и Родине, о мире, о дружбе, о военных подвигах и т.д. Хорошая лирическая песня, построенная на народных интонациях, сюжетное полотно, раскрывающее историческое прошлое народа, шуточная песня, наполненная здоровым народным юмором, - все это может послужить интересным материалом для воспитательной работы в хоровом коллективе. Даже  произведения созерцательной, пейзажной лирики способны пробудить такие чувства, как  доброта, отзывчивость, что, безусловно, помогает формированию человека гуманного, способного понять и оценить душевную красоту других людей.

Репертуар самодеятельного коллектива столь же разнообразен по источникам его формирования, по жанрам, стилю, тематике, художественному уровню, сколь многогранно и неоднородно само понятие «художественной самодеятельности». Определенной спецификой обладают коллективы академического и народного направлений, крупные по количественному составу и небольшие коллективы, творчески зрелые и делающие первые шаги в хоровом искусстве, взрослые и детские, городские и сельские. Весьма неравномерны уровень руководства, условия учебно-воспитательной работы и концертной деятельности и т.д. Все это  в той или иной степени отражается на содержании творчества самодеятельных хоров, хотя нередко именно репертуар, его тематическое направление, его основной источник имеют решающее значении при создании коллективов. К примеру, репертуар хоров ветеранов труда и войны отличается четко выраженной тематической направленностью; источником другой части коллективов народного плана является песенно-танцевальный фольклор конкретной области. Репертуарный диапазон современной хоровой самодеятельности довольно широк, а пути, методы и источники его формирования разнообразны.

Одно из ведущих мест в идейно-художественном воспитании средствами хоровой музыки принадлежит классическому наследию, выдержавшему проверку временем и питающему современное искусство. Нельзя создавать новую культуру, не овладевая художественными ценностями прошлого. Пропаганда лучших образцов хорового наследия не только открывает перед слушателями хоровой музыки ее новые страницы, но и воспитывает патриотизм, национальное самосознание. Классика, основанная на народных истоках, не только духовно обогащает, воспитывает, но и формирует национальный характер музыкального мышления у певцов и у их слушателей.

Вместе с тем понятие музыкальной классики не ограничено узкими историческими и национальными рамками – к классике могут быть отнесены как произведения, созданные в далеком прошлом, так и современные произведения отечественных и зарубежных авторов. Главное, что отличает классические образцы, - это их высокая художественность, глубина содержания, духовность и совершенство формы.

Задача репертуара – неуклонно развивать и совершенствовать музыкально-образное мышление участников хора, а также обогащать интонационный слушательский опыт, музыкальную память. Это возможно только через обновление и расширение музыкального материала. Огромные фонды классической хоровой музыки могут стать одним из значительных источников формирования репертуара современной хоровой самодеятельности.

Хоровая самодеятельность много черпает из репертуара профессиональных хоров. Однако массе хоровых коллективов доступно далеко не все множество произведений профессионального искусства. Они отбирают лишь то, что соответствует их репертуарным интересам, творческим и техническим возможностям, сложившимся местным певческим особенностям, конкретным условиям клубной сцены. Перспективной линией в репертуаре хоровой самодеятельности можно считать обращение коллективов к местной теме. На клубной сцене все чаще появляются «свои песни», в которых рассказывается о местных событиях, фактах, конкретных героях. В этом проявлении неразрывной связи самодеятельного творчества с жизнью народа большая роль принадлежит самодеятельным авторам. В их произведениях наиболее полно отражаются местные певческие традиции, характер музыки и тематическая направленность. Наиболее талантливые авторы, опираясь в своем творчестве на местную тематику, музыкальный фольклор родного края с его характерными песенными интонациями, ритмикой и другими особенностями музыкально-образного языка, а также на мелодико-ритмическую основу советского массового песенного творчества, создают свои песни, близкие к народному стилю, мелодически ясные и проникновенные (песни братьев Заволокиных, Быкова, Титова, Федякина, Попова и многих других). В местном репертуаре заложено интересное потенциальное начало для развития самодеятельного хорового творчества. Действительно, основная профессия певца-любителя связывает его общими интересами и с производственными, и с самодеятельным коллективом. То, что певцы и зрители трудятся вместе, живут в одном селе, поселке, городе, дорожат честью своего завода, колхоза, совхоза, гордятся революционной и трудовой славой родного края, рождает естественное стремление воспеть самое дорогое и близкое. Руководителю стоит подумать о создании такой песни для своего коллектива, в которой отражалась бы местная, близкая исполнителям тема. Подобная песня, словно визитная 
карточка коллектива, должна как бы представить слушателям лицо коллектива. Руководитель обязан помнить, что при формировании репертуара необходим строгий качественный отбор, особенно любительских сочинений, часто имеющих серьезные художественные и технические недостатки. Установка на исполнение преимущественно таких любительских песен тормозит творческое продвижение коллектива. Пение в большом количестве произведений одного автора не может принести такой пользы, которая возможна при тематическом, жанровом и стилистическом разнообразии репертуара. 

Многие самодеятельные хоры большую часть своей программы исполняют с сопровождением. Аккомпанемент при разучивании и исполнении хорового произведения играет важную роль. Он поддерживает, дополняет, украшает хоровое звучание, а в ряде случаев, когда сопровождение ведет самостоятельную партию, оно является одним из важных средств музыкальной выразительности. Сопровождение значительно облегчает исполнение, помогает хору не только выдерживать правильный темп, ритм, но и чисто интонировать. Поэтому на начальном этапе работы хора полезно петь произведения с сопровождением. 
           Вместе с тем хормейстер должен ставить перед коллективом задачу овладения навыками хорового нения без сопровождения. Эта форма исполнения всегда составляла одну из ценнейших национальных особенностей русского хорового искусства.            

Репертуар должен быть разнообразным по тематике, жанра исполняемых произведений, их стилистическим особенностям, формам строения, художественным средствам музыкального языка. Разноплановые по тематике, кругу образов произведения должны в то же время подбираться в таком сочетании, при котором было бы возможно составление из них единых, цельных по композиции концертных программ. Параллельная работа над музыкально контрастными произведениями может обеспечить разностороннее вокально-исполнительское развитие участников хора. 

Большое значение имеет принцип доступности репертуара, то есть соответствия технических трудностей конкретного произведения исполнительским возможностям певцов, вокально-хоровому составу самодеятельного коллектива. Количество певцов влияет на силу звучности, поэтому, если взять партитуру насыщенного звучания для исполнения небольшим хором, вряд ли она прозвучит убедительно; здесь может возникнуть опасность форсированного звука, перенапряжения голосовых связок, потери тембра, быстрого изнашивания голосов. 

Многие самодеятельные хоры, особенно смешанные, хотя и имеют полный состав хоровых партий, неравноценны по количеству и качеству звучания. Из-за малочисленности мужской группы либо из-за слабо развитых навыков многоголосного нения такие хоры делятся часто только на три группы голосов (женские — сопрано и альты — и одна мужская группа). В этом случае необходимо особо учитывать рабочий диапазон мужской партии, поющей в унисон, и подбирать доступные ей произведения. Смешанное трех-голосие, при котором малочисленный состав мужских голосов объединен в одну партию, звучит достаточно компактно, а с точки зрения ансамбля между партиями — вполне уравновешенно и стройно. Для народно-хорового исполнения такой состав вполне органичен, так как соответствует структуре хоровых партитур народных песен. 

Руководитель самодеятельного хора часто зависит от ряда объективных причин, которые диктуют тот или иной состав хора. И часто случается, что руководитель не в силах создать такой состав коллектива, какой бы ему хотелось. Он может быть связан условиями, определяющими и качественный и количественный состав коллектива, который может быть маленьким или большим, однородным (женским, мужским) или смешанным (полным, неполным). Поэтому, подбирая репертуар, руководитель часто вынужден приспосабливать то или иное произведение к имеющемуся составу хора. Вот почему хормейстер должен знать основные принципы хоровой аранжировки и уметь переложить выбранную им партитуру на свой состав. Необходимость в хоровой аранжировке часто возникает у хормейстеров, работающих с однородными группами, так как литературы для этих составов не хватает. Руководители народных хоров, придерживающихся областных певческих манер исполнения, также вынуждены прибегать к переложениям. В советской хоровой литературе имеются примеры удачных аранжировок, создаются всевозможные варианты облегченных хоровых переложений, выполненных специально для самодеятельности. Благодаря возможности аранжировки многие лучшие образцы хоровой и вокальной музыки широко исполняются. Вместе с тем известно, что всякого рода изменения, даже самые незначительные, способны нарушить характер музыки, стиль произведения, исказить его содержание. Поэтому делать переложения следует только на основе хороших знаний приемов и способов хоровой аранжировки. 

При составлении репертуара необходимо соблюдать принцип «от простого к сложному». В ряде случаев целесообразно включать в репертуарный план произведения, которые помогают решению конкретных учебных задач в коллективе. Например, для певческого развития отдельных групп хора хорошо подбирать такие произведения, в которых этим группам поручаются сольные партии. Чтобы усилить звучание женской группы хора, сделать ее более яркой, монолитной, хор может включить в свою программу, скажем, обработки русских народных песен А. Лядова для женского хора. Число таких специально «учебных» произведений должно быть ограниченным - надо уметь развивать отдельные хоровые партии и хор в целом на общей для всех программе. 

У каждого хорового коллектива со временем вырабатывается 
определенное репертуарное направление, накапливается репертуарный багаж, соответствующий составу участников, певческой манере, творческим задачам. Достигнув определенных вершин, накопив достаточный потенциал для нового роста исполнительского мастерства, творческий коллектив ищет почву для своего развития в более сложном репертуаре. 

Репертуар определяет художественно-исполнительское направление хорового коллектива. В русском хоровом искусстве это прослеживается особенно ярко, так как оно развивалось самобытным путем, в двух певческих направлениях: академическом и народном. Развиваясь параллельно, каждое из этих двух направлений в течение столетий выкристаллизовывало свои характерные черты, отличительный мелодический язык, ладовую основу и ритмическую организацию, особенности манеры пения, которые дошли до настоящего времени, сохранив национальное своеобразие. 

В современной практике хорового исполнительства эти два направления продолжают развиваться в профессиональном и самодеятельном творчестве. Однако в хоровой самодеятельности, особенно в низовых ее формах, существует достаточно много коллективов, которым в большей или меньшей степени присущи черты и академического, и народного пения. Это выражается в характере звукоизвлечения, манере исполнения и в выборе репертуара. Так, хоры, явно тяготеющие к народному жанру, включают в свой репертуар произведения, рассчитанные на академическое исполнение, и наоборот. 
В вопросах подбора репертуара руководителю следует постоянно проявлять активность, не останавливаться на исполнении лишь общеизвестных произведений. Подражательность самодеятельных хоров невольно порождает инертность музыкального воображения исполнителей. Эта тенденция бывает особенно зрима на различных конкурсах, фестивалях, смотрах, где часто можно слышать исполнение довольно узкого круга произведений, своеобразную «обязательную программу», «конкурс на лучшее исполнение какой-либо общеизвестной песни. Это наносит большой ущерб самодеятельности, обезличивает коллективное творчество, которое развивается, прежде всего, на высокохудожественном репертуаре. Коллективы, дублирующие репертуар, как правило, похожи друг на друга и всегда безлики. 

Поскольку хоровая самодеятельность может успешно развиваться и активно совершенствовать свое мастерство лишь на основе доступного, полноценного и качественного во всех отношениях репертуара, то подбор произведений для каждого певческого коллектива необходимо осуществлять с учетом всех выше перечисленных требований.

Чугунова Л.А., Ботова Г.А.

Воспитательный аспект вокально-хоровой работы с детьми

Любой вид искусства всегда служит благородной цели-воспитанию человека, а специфические особенности хорового пения, обеспечивают огромные возможности для воспитания  коллективизма, чувства прекрасные и высокие, благородство идей, гражданственность и патриотизм.

Высоко оценивая роль вокально–хоровой работы в школе, Б.Асафьев писал: «Школьный хор должен быть организован с таким расчетом, чтобы в нем соединялись функции музыкально-эстетические с функциями художественно-воспитательными». В применении к детской психологии, к детям значение хорового пения  как фактора     воспитывающего, поднимающего   уровень всех их занятий многомерно. В отличие от взрослых, умудренным жизненным опытом, воспринимающих искусство не только    эмоционально, но и на основе своего жизненного опыта, дети, с самых ранних лет входящие в мир искусства, впитывают эстетические впечатления   одновременно с восприятием окружающего мира. Дети, поющие в хоре, где ставятся определенные  художественно-исполнительские задачи, выполняют их параллельно с выполнением маленьких, но важных жизненных задач. Огромная ответственность ложится на руководителя детского хора, которому вверено музыкальное просвещение детей, воспитание маленького человека.  

Прямая обязанность педагога-музыканта так усовершенствовать методы работы с хоровым коллективом, чтобы они служили не только целям музыкально- образовательным,   но и воспитательным в самом широком смысле слова. Впечатления детства неизгладимы. Дети всем своим существом воспринимают увиденное и услышанное, воспринимают как искони данное, с удивительной доверчивостью.   

И многое они принимают, вбирают в себя, если это новое для них интересно и исходит от лиц, которых они любят и уважают. Как велика ответственность педагога, руководителя хора, оперирующего таким действенным средством художественного воспитания, как хоровое пение, и обладающего таким тонким педагогическим инструментом, как уважение, любовь и доверие ребят.   

 Хоровое пение - искусство массовое, оно предусматривает главное- коллективное исполнение художественных произведений. Большая группа людей объединяется одной идеей, подчиняется  единому художественно-исполнительскому замыслу, то есть чувства, идеи, заложенные в словах и музыке, выражаются не одним человеком, массой людей.     

 Осознание детьми того, что когда они поют вместе,  дружно, то получается хорошо и красиво, осознание каждым из них того, что он участвует в этом исполнении и что песня, спетая хором, звучит выразительней и ярче, чем если бы он спел ее один, - осознание  этой силы коллективного исполнения  оказывает на юных певцов огромное воздействие.

Традиции хорового пения как воспитательной силы уходят в далекое прошлое. Уже со времен Киевской Руси обучению пению входило в содержание образования и считалось не менее значимы, чем обучению чтению и письму. По мере развития системы музыкального образования хоровое пение всегда оставалось неотъемлемой частью музыкального воспитания во всех типах общеобразовательных учебных заведений России.

Пожалуй, никакая другая педагогическая специальность не требует столь разнообразных методических приемов в сложном процессе воспитания у детей благородных чувств, как профессия педагога-руководителя хора, и, пожалуй, никакая другая педагогическая специальность не дает ему в руки столь благородный учебно-воспитательный материал, как песни, хоровые произведения. Репертуар - вот что определяет направление художественной, воспитательной работы в детском хоровом коллективе.

Красивое, выразительное пение - результат правильно построенного процесса освоения детьми хорового произведения, когда техническое и художественное начала тесно переплетены; такое исполнение будет всегда эмоционально. А эмоционально воспринятое содержание произведения, его музыкального материала на долгие годы останется в сердце и сознании юных певцов.

Во все времена отечественные композиторы и поэты много внимания уделяли воспитательному значению своих произведений. Опираясь на богатые традиции народного творчества, они создавали произведения, играющие огромную роль в формировании высоких чувств и стремлений.

Русская песня во всех ее жанрах - плясовая, хороводная, шуточная, о народных героях – сопровождала и сопровождает русского человека всю жизнь. Родные интонации и ритмы, впитанные всем существом с детства, петые в юности являют собой благодатную почву для воспитания будущего человека.

Хоровое исполнительство неизбежно связано с литературным текстом. Слово и музыка в песне неразделимы. В этом единстве заключена великая сила хорового искусства. Слово всемерно облегчает восприятие художественного содержания музыкального произведения, в особенности, если речь идет о детях. Текст играет в хоровом произведении такую же важную роль, как и музыка: слово как бы конкретизирует музыку, а музыка, в свою очередь, эмоционально окрашивает текст, передавая его общее настроение и следуя за тончайшими его интонациями, оттенками. Текст в значительной мере определяет степень «весомости» хорового произведения как средство воспитания юных граждан. Приходя в хор, ребята включаются в творческую атмосферу коллективного музицирования. В процессе обучения хоровому пению у них развиваются художественные способности - музыкальный слух, музыкальная память, воспитывается эмоциональная отзывчивость к искусству. Работа над качеством хорового звучания, над выразительным исполнением музыкальных произведений оказывает непосредственное влияние на формирование у ребят художественных вкусов и представлений, на воспитание эстетического вкуса.

До поступления в хор дети воспитываются на музыке, которую они слышат повсюду – радио, телевидение и т.д. Дети бездумно отбирают шлягеры по принципу легкости их восприятия и запоминания. От поступающих в хор ребят можно часто услышать песни эстрады и кино, не всегда обладающими художественными достоинствами.

Участвуя на протяжении многих лет в художественном процессе хорового исполнительства, общаясь с замечательными произведениями классики и современного музыкального искусства, дети начинают критически воспринимать огромную музыкальную информацию, льющуюся на них из внешнего мира. Пение в хоре воспитывает в ребятах способность понимать, любить и ценить искусство подлинное, волнующее высокой идеей, отражающее глубокие чувства и мысли.

Хоровое пение, которому дети с увлечением посвящают свое время, становится для них потребностью, доставляет большую радость. Процесс коллективного пения организует голос каждого участника в единый большой полнозвучный инструмент. Коллективность исполнения  делает чудеса. Дети преображаются в совместном выражении чувств, становятся сильными, уверенными, творчески окрыленными.

Коллективная форма исполнения  не только помогает решать многие творческие задачи, но  и формирует характер, мышление ребят. Увлеченность общим художественным процессом  работы  над музыкальной партитурой, общие задачи и общая дисциплина помогли ребятам  изменить отношение к коллективу.                       

Художественному росту коллектива должны способствовать выступления хора  на различных площадках. Огромное воспитательное значение имеют концертные поездки по стране. Идея показать свое искусство, свои достижения перед аудиторией другого города заставляет ребят критически осмыслить свою деятельность, ее значимость и полезность. Находясь в течение нескольких дней вместе, живя одними интересами, одним ритмом жизни, дети привыкают к единой дисциплине, к единым требованиям. Общность интересов обеспечивает крепкую дружбу и спаянность, как среди ребят, так и между ребятами и педагогами.

Современное образование предоставляет широкую возможность в организации хоровых коллективов. Это хоры Дворцов творчества юных, хоры детских школ искусств, общеобразовательных школ, гимназий и лицеев. В данной статье нам хотелось  бы раскрыть понятие «лицейский хор» и, проводимую в нем,  воспитательную работу.  

     В одних учебных заведениях это небольшой кружок, о существовании которого вспоминают только перед праздником, посвященном определенной дате, в других школах или лицеях это постоянно действующий коллектив, который вмешивается во все лицейские дела, поддерживает в лицее истинно творческую атмосферу. Вокруг такого хорового коллектива образуется магнитное поле влияния на настоящих и будущих любителей музыки в своем лицее и за его пределами (родители, подшефные организации). Участники хора не замыкаются только на своих занятиях, на своих интересах, а постоянно вовлекают в музыкальную среду все новых и новых детей и взрослых.

Сделать работу хора общественным явлением в школе – дело нелегкое, и для решения подобной задачи нужны объединенные усилия руководителя коллектива, участников хора, администрации лицея – всех от кого зависит успешная деятельность коллектива; родителей в том числе.

Хор – это довольно сложный организм, создание которого, а главное – удержание, развитие требует колоссальной энергии, знаний, умений всех заинтересованных лиц.

Все занятия хорового класса, особенно на первом этапе, должны быть подчинены главной цели: увлечь детей хоровым пение, коллективным творчеством, самой музыкой.

Для достижения этой цели особенно важна творческая атмосфера в коллективе. Необходимо вызвать интерес к разучиваемому произведению, к его создателям. Очень важно воспитать у детей любовь к самому процессу совместного пения. Поэтому каждая репетиция должна стать, прежде всего занятием, на котором руководитель хора старается создать коллектив единомышленников. Руководитель хора должен воспитывать не только послушных исполнителей, но и ценителей услышанного, умеющих к тому же ясно выражать свое мнение, свои мысли, активно относящихся ко всему, что касается коллектива – его успехам, неудачам, поведению каждого члена хора. Очень важны совместные обсуждения услышанного, увиденного.

В нашем лицее 11 лет существует хор мальчиков. Это специфический творческий организм, очень сложный.

Известно, что мальчикам гораздо ближе внешкольные занятия, связанные с движением. Они больше, чем девочки, увлекаются играми, спортом. Мальчики в массе своей менее дисциплинированы, чем девочки, они более возбудимы, и их трудно остановить, если в коллективе начинается какая-либо цепная реакция. Во время репетиций постоянно удерживать внимание мальчиков очень трудно. Опыт многих хормейстеров, работающих с мальчиками, свидетельствует, что в младшем возрасте они легче концентрируют свое внимание на зрительных впечатлениях, чем на слуховых, и поэтому плохо интонируют.

В хоре мальчиков происходит частая смена состава, связанная с мутацией и это может отразиться на исполнительском уровне коллектива.

Все эти и другие специфические особенности, свойственные мальчикам, требуют от руководителя хора особого подхода и к организаторской , и к учебной, и к воспитательной работе в коллективе.

В то же время, пройдя определенный путь становления, приобретя привычку к занятиям, научившись трудиться и получать от этого удовольствие и удовлетворение, мальчики с огромной преданностью относятся к своему хору, Не случайно посещаемость в хорах мальчиков очень высокая – они приходят на занятия, не взирая на погоду, на недомогание. Если других если исключить влияние мутации и других   естественных причин (смена места жительства), то мальчики никогда не выбывают из коллектива и по-рыцарски сохраняют верность ему

При всей сложности ведения хора мальчиков, умелое использование психологических особенностей участников этого своеобразного коллектива, приносит превосходные результаты.

Прежде всего, специфический звук, которым обладают поющие мальчики, создает ни с чем не сравнимое по красоте своей звучание хора. У хора мальчиков широкий диапазон исполнительских возможностей, особенно там, где мужскую партию поют мальчики после мутации. В этих случаях возникает дополнительная хоровая краска. И с точки зрения воспитательной смешанные хоры мальчиков представляются нам наиболее желанной формой. Прежде всего, увеличивается срок пребывания в хоре каждого мальчика, и тем самым ликвидируется проблема: «отпел и не нужен» Представим себе поющего, любящего хор мальчика, может быть даже солиста, который после активной деятельности (как правило, перед мутацией голос у мальчиков особенно звучит, «расцветает») вынужден расстаться с хором. И это в возрасте 12-14 лет, то есть в возрасте, в котором мальчики особенно нуждаются в благотворном влиянии, в интересном деле, желание подражать чему-то хорошему, положительному. Быстро сменить увлечение и заняться также активно другим делом  мальчики в большинстве своем не могут: слишком много времени и эмоциональной энергии отнял у них хор. Появляется неудовлетворенность, чувство неполноценности, поиск новых друзей, не всегда, может быть, удачный, открываются возможности для влияния улицы. Вот почему хор мальчиков, где имеются мужские голоса, для нашего лицея очень желателен.

Участие лицейского хора в концертах выявляет все возможности коллектива, его художественные достижения, достигнутый исполнительский уровень, демонстрирует его сплоченность, дисциплину, способность подчиняться воле руководителя, сценичность, эмоциональность, собранность.

Каждый концерт имеет и воспитательное значение. Для участников хора не все равно, поймут ли, оценят ли их общий, коллективный труд слушатели. Следует придавать значение тому, перед кем выступает хор, и стараться заранее узнать, кто будет его слушателями, подготовлены ли они к восприятию музыки. Каждый концерт – это своеобразный отчет о проделанной работе. Приобщение слушателей к миру хоровой музыки – вот главная задача хорового коллектива. Среди публики всегда встречаются люди, которые попали на концерт случайно, и задача хора – сделать так, чтобы им захотелось прийти на встречу с музыкой еще и еще

А после  выступления стало хорошей традицией обсуждение концерта с подробным разбором успехов и недостатков. В этих разборах участвует весь хор. Задача разбора – воспитать в коллективе желание совершенствоваться от концерта к концерту, повышая исполнительский уровень. Разбор всегда проходит в доброжелательном, дружеском тоне, тогда в коллективе никто не обижается, а наоборот, у всех растет желание стать лучше, петь лучше.

Успех концерта зависит от многих причин: тут и достигнутый хором исполнительский уровень, и настрой коллектива, степень подготовки к данному концерту, и акустика зала, состав аудитории, ее реакция и т.д.

Едва ли не главную роль в успехе концерта играет его программа. А программа определяется репертуаром хора. Очень важно, чтобы детям было понятно и интересно то о чем они поют. Здесь наряду с музыкальной формой произведения огромное значение имеет его текст. Очень важно, задевает ли он струны детского сердца, или поется равнодушно, без особого вникания в красоту слова, смысл  фраз. Поэтому, выбирая произведения для разучивания, руководитель хора должен думать об их художественных ценностях. Включение в репертуар классики – обязательное условие творческого роста любого хорового коллектива. При подборе  репертуара руководитель должен стремиться к тому, чтобы каждое хоровое произведение оставляло в душах исполнителей и слушателей хороший добрый след. Пусть у наших воспитанников будет много не просто спетых, а любимых произведений, от которых постепенно протянутся ниточки к музыке не только хоровой, но и симфонической, оперной, балетной, фортепианной.

При работе с детьми, мы, педагоги, ни на секунду не должны забывать о своей главной задаче: заинтересовать, увлечь своих учеников, «заразить» их своей любовью к музыке. Если хотите, это даже не задача, а, как говорит К.С. Станиславский, «сверхзадача» всей музыкально – воспитательной работы с детьми, которой должны быть подчинены все остальные задачи.

Интерес к музыке, увлеченность музыкой, любовь к ней – обязательное условие для того, чтобы она широко раскрыла и подарила детям свою красоту, для того, чтобы она могла выполнить свою воспитательную и познавательную роль.       

Кузьмина С.В.

Сотрудничество педагога и учащегося в процессе самореализации 

в вокально-хоровой деятельности 

Современная стратегия российского образования, ориентированная на гуманистическую парадигму, провозгласила отношение к учащемуся как субъекту собственного развития и самореализации, творчески относящемуся к своей жизнедеятельности. Достижение поставленной задачи в музыкальном образовании связано с созданием педагогом комфортных ситуаций для формирования у подрастающего поколения готовности к максимально возможному (в силу их возрастных особенностей) самостоятельному раскрытию своих музыкальных возможностей на высоком творческом уровне.

Тем не менее, анализ образовательной ситуации показывает, что, несмотря на заинтересованность подрастающего поколения в раскрытии своего музыкально-творческого потенциала и стремление к самореализации, в том числе в области вокально-хорового исполнительства, учащиеся не всегда ориентированы на выбор оптимальных ее путей и способов, адекватную оценку своих возможностей. Отсюда возникает необходимость осуществления соответствующей педагогической поддержки. Однако решение данного вопроса осложняется тем, что зачастую педагогами применяются авторитарный стиль взаимодействия с учащимися и устаревшие методы обучения, направленные на исполнение ими музыкальных произведений по заданному образцу, а не на самостоятельное творческое самовыражение. 
Внедрение в современное образование идей личностно-ориентированного подхода поставило проблему не только подготовки педагогов к реализации этих идей, но и переориентации самих педагогов с дисциплинарной на личностную модель взаимодействия с детьми. Только при этом условии возможно ввести в педагогическую практику новые образовательные технологии, ориентированные на саморазвитие и самореализацию всех участников педагогического процесса – педагогов и учащихся.
Эффективное достижение этих задач во многом зависит от позиции руководства образовательных учреждений, их способности создать такие условия в дошкольном учреждении, музыкальной школе, училище искусств и т.д., которые бы устанавливали идею самореализации в качестве центральной и доминирующей, активизировали бы в полной мере инновационный потенциал педагогических кадров, а через это и творческий потенциал других субъектов педагогического взаимодействия.

Инновационный потенциал педагога мы определяем как способность учителя к самоорганизации изменений в педагогической деятельности и в своей личности. 

Профессиональное самосовершенствование педагога представляет собой, на наш взгляд, некую творческую самодеятельность, основанную на внутренних побуждениях и установках и направленную на раскрытие индивидуального своеобразия в профессиональной деятельности с целью успешного продвижения в ней. Условно можно выделить следующие структурные составляющие данного процесса: гностический компонент (осознание педагогом своих потенциальных возможностей по отношению к различным видам педагогической работы), регулирующий компонент (умение учителя адекватно себя проявить, опереться на индивидуальные особенности, усиливая  достоинства и компенсируя недостатки) и процессуально-результативный компонент (профессионально-педагогическая направленность личности).

В качестве составляющих процесса самореализации зачастую ученые традиционно устанавливают процессы «само» (Л.Н. Дроздикова, А.А. Идинов, В.Е. Кемеров, М.Ю. Коваленко, Г.К. Чернявская, И.А. Шаршов и др.): самосознание, самопознание, самоопределение, самоорганизация, самообразование, саморегуляция, рефлексия и самооценка. Их можно признать как профессиональными качествами учителя, так и необходимыми компонентами социального взаимодействия педагога и учащихся.

Источником активности учителя является осознание им противоречия между профессиональными требованиями и личностными возможностями. Возникающий дисбаланс побуждает его к самопознанию и саморегуляции. Так, Я-концепция педагога (знание о себе как личности и эмоционально-ценностное отношение к себе) представления о своих профессиональных педагогических качествах, которое формируется по результатам педагогической деятельности, а также благодаря способности взглянуть на себя с позиции других субъектов педагогического взаимодействия (Я-зеркальное) – Я в глазах учащихся, родителей, коллег, администрации. Направленность учителя на реализацию в педагогическом процессе гуманистических принципов делает особенно значимыми такие формы самосознания, в которых отражена взаимосвязь личностного, творческого саморазвития учащихся и профессиональной деятельности педагога. 

Активность и гибкость самосознания педагога невозможны без развитых навыков самопознания и самооценки. Объектом целенаправленного самопознания учителя может стать как отдельный аспект Я-концепции или педагогическая функция, так и целостное представление о себе.

Начиная с осознанного выбора педагогической профессии, самоопределение осуществляется на протяжении всей трудовой жизни: в ходе профессионального обучения и профессиональной деятельности. мера активности самоопределения зависит, на наш взгляд, не только от того, насколько глубоким и многоаспектным является осознание конфликтного взаимодействия социального и личностного, но и от владения навыками профессиональной саморегуляции.

Саморегуляция учителя осуществляется через формирование индивидуального стиля педагогической деятельности. Среди педагогических стилей деятельности можно выделить: гуманитарный, либеральный, демократический, авторитарный стили (по характеру взаимоотношений с учениками в концепциях В.П. Бездухова, Р. Бернса); «учитель-информатор», «учитель-технолог», «учитель-артист», «учитель-вдохновитель»; «педагог-премьер», «педагог-дирижер», «педагог-зеркало», «педагог-режиссер» (по уровням педагогического мастерства, вариантам сотворчества учителя и ученика в концепции В.А. Кан-Калика, Н.Д. Никандрова). Сформированность индивидуального стиля профессиональной деятельности учителя в контексте его самореализации является показателем соответствия требованиям конкретного периода профессионального пути, что отвечает положению о цикличности характера процесса самореализации личности.

Мы считаем, что лишь при высоком уровне педагогического профессионализма и самореализации возможно творчество преподавателя, что требует от него проявление умений творчески конструировать процесс обучения и воспитания, разрабатывать оригинальные методические варианты уроков, новые виды деятельности учащихся, выбирать творчески-ориентированные методы и формы обучения и т.д.

При этом подчеркнем, что для нас важным является признание учителем самореализации не только как своей личностной ценности, но и его установка на содействие саморазвитию учащихся, их самореализацию. Такой подход к рассмотрению самореализации педагога соответствует идеям современных гуманистических систем воспитания, ориентирующих педагогический процесс на сотрудничество, сотворчество его субъектов – учителя и учащихся, а деятельность педагога – на содействие творческой самореализации учеников.

Педагогическая поддержка самореализации учащихся представляет собой особый процесс межсубъектного диалогового взаимодействия педагога с детьми, ориентированный на создание условий, обеспечивающих формирование их субъектного опыта реализации своих музыкальных возможностей для достижения целей педагогической деятельности – самореализации учащихся, в том числе в вокально-хоровой деятельности.
Каковы же эти условия? В качестве основных выделим следующие.
1. Реализация взаимодействия педагога с учащимися в соответствии с принципом создания «свободного пространства» отражает специфику поддержки процесса самореализации учащихся как межличностного взаимодействия, не носящего характера принуждения. Педагогическая поддержка здесь не самоцель, а опосредующее звено, реализующее функцию регуляции проявления педагогом способности к самореализации, которая будет, в свою очередь, способствовать максимальному раскрытию творческих возможностей в вокально-хоровой деятельности каждого ученика. 

«Свободное пространство» рассматривается как совокупность предпосылок, позволяющих как учителю, так и ученику самому выбирать значимые для него содержание, способы вокально-хоровой деятельности по самоорганизации изменений в себе.

2. Передача педагогом учащемуся полномочий и расширение его функций как субъекта, организующего собственное музыкальное развитие. Своеобразие педагогической поддержки саморазвития учащихся состоит в возможности проявления преподавателем избирательности в отношении влияния на данный процесс. Можно организовать непосредственное участие воспитанника в управленческих мероприятиях, направленных на его саморазвитие, что стирает грань между развитием, обусловленным извне, и саморазвитием. В этом случае даже неудача рождает познавательную проблему, вызывая инновационную активность педагога по профессиональному и личностному саморазвитию в виде конструирования нового содержания субъектного опыта самореализации учащихся.
3. Обучение учащихся навыкам самоорганизации индивидуальных способов вокально-хоровой деятельности - акцент делается на обеспечении эффективности выполнения субъектами саморазвивающей деятельности через содействие педагога в овладении ребенком необходимыми для нее способами и средствами и формирование у учителя умений самому пользоваться этими средствами. Наиболее значимые из этих умений педагога: выявлять проблемы собственной педагогической деятельности; проектировать адекватные задачи возможностей конкретного учащегося в выработке стратегий по самореализации.
4. Включение учащегося в деятельность по реализации своих вокально-хоровых способностей с учетом специфики субъектного опыта и индивидуальных возможностей. 

Располагая собственным субъектным опытом самореализации, педагог приблизительно знает правила организации собственных действий для содействия развитию учащихся. Учет этого знания определяет как своеобразие его изобретательности в процессе включения в деятельность по поддержке самореализации учащихся, так и ее результативность.

Итак, в начале педагогом создаются условия для формирования у учащегося потребности в самореализации в области вокально-хорового исполнительства, получения им необходимой информации о себе, музыкальных явлениях, о сущности самореализации, путях и способах ее осуществления; постановки целей учебной работы и планирования действий по их достижению; самоопределения в дополнительном образовании, в сфере самореализации, виде музыкальной деятельности на основе погружения в музыкально-информационную деятельность.

Педагог составляет карты интересов учащихся, под руководством взрослого они определяют творческие планы, образовательные траектории, выполняют различные музыкально-теоретические задания. Можно устроить посещение музыкальных спектаклей оперного и драматического театров, конкурсы и викторины, направленные на развитие у подростков познавательного интереса и потребности в общении с вокально-хоровым искусством. Для осознания субъектами своих музыкальных возможностей педагог организует: учебно-познавательные игры и игровые ситуации (музыкальные кроссворды, ребусы), ведение ими «Дневника музыкальных впечатлений», применяет практические методы (вокально-хоровые упражнения и распевания), метод осознания личностного смысла вокально-хорового произведения (А.А. Пиличяускас), метод его интонационно-стилевого анализа (Е.Д. Критская).
Далее следует организовать педагогические ситуации для разработки и реализации учащимся индивидуальных способов вокально-хоровой деятельности (как в учебной, так и внеучебной обстановке), для коррекции своего поведения и учения, а, главное, для самостоятельной практической работы субъекта. Тем самым создаются предпосылки для его музыкального творчества.

Педагог стимулирует самостоятельный поиск учащимися путей и способов решения поставленных перед ними задач, создание детьми «самообразовательного тезауруса» в ходе самостоятельного исследования, ведение «Дневника самонаблюдений», использование различных баз данных (Интернет, словари и т.д.), обсуждение, исследование проблем, обращение в музеи и театры. Использование стратегии сотрудничества со стороны педагогов предполагает индивидуальный подход к учащимся: стремящимся к успеху подросткам предложить работу в малых группах над небольшими творческими проектами (конкурсы на тему «Лучший сценарист», «Лучший исполнитель» и др. с дальнейшим совместным обсуждением и поиском оптимальных средств исполнительской выразительности), неуверенным в себе учащимся – индивидуальную работу (дополнительные занятия вокалом), тем, кто старается расширить свои музыкальные возможности – занятия дирижированием.
В ходе и по итогам вокально-хоровой деятельности осуществляется активизация рефлексии и самооценки учащимся его объективных и субъективных результатов, самореализации в целом, обсуждение перспективы творческого развития и проведение индивидуальных консультаций по мере необходимости. 

Например, адекватной оценке субъектов результатов их самореализации способствуют индивидуальные беседы рефлексивного характера, ведение портфолио. Осуществляется индивидуальный подход: более активным предоставлялись полномочия руководителя творческих проектов, дополнительные материалы для творческих отчетов и докладов, возможность встреч с преподавателями и студентами вузов, ссузов вокально-хорового отделения с целью профессионального самоопределения. Менее активным предлагается индивидуальная вокальная работа, работа в малых группах по отдельным проектам.

Проведенный анализ позволил нам прийти к выводу, что сущность взаимодействия самореализации педагога и учащегося в вокально-хоровом исполнительстве состоит в том, что благодаря сформированному умению последовательной активизации описанных действий, раскрываются потенциальные возможности субъектов и реализуется их потребность в самовыражении посредством изменения доминирующей на занятиях позиции педагога/учащегося: наставник/слушатель, партнер/исполнитель, консультант/творец. 

Такая логика действий субъектов педагогического процесса (учителя и ученика) обеспечивает формирование новых профессиональных/творческих возможностей, и, как результат, новый «виток» их самореализации в вокально-хоровом исполнительстве.
Фадеева М.А., Филиппова Л.Г.

Патриотизм и народно-художественное образование

Исторические элементы патриотизма в виде привязанности к родной земле, языку, традициям начали формироваться еще в древности. Зародыш патриотического воспитания появился примерно в период разложения родового строя и зарождения феодальной собственности. 

Вопросы патриотического воспитания подрастающего поколения изложены во многих произведениях древнерусской литературы: «Домострой», «Юности честное зерцало», «Поучение» Владимира Мономаха и других. В X-XII вв. патриотическое воспитание на Руси включало элементы спартанского воспитания: детей приучали не бояться холода и голода, устраивали экзамены на выносливость (например, детские кулачные бои).

Патриотическое воспитание осуществлялось в школах Древней Руси не только на примерах литературных описаний великих походов русских князей, но и при подборе учителей для начального обучения детей. 

В отечественной школе всегда уделялось большое внимание воспитанию у подрастающих поколений нравственных качеств личности, коллективизма, гражданственности, любви к своей Родине, уважительного отношения к истории своей Родины, к геральдике, к своему народу. При этом большую роль в воспитании патриотических чувств играли средства массовой информации: радио, высокохудожественные отечественные кинофильмы, театр, художественная литература.

Идеологической основой патриотического воспитания в современной школе являются духовно-нравственные ценности нации. Сущность патриотического воспитания в современных условиях может трактоваться как развитие чувства личности, патриотического сознания, основанного на гуманистических духовных ценностях своего народа.

Выделяя патриотическое воспитание в условно самостоятельное направление воспитательной работы, необходимо отметить его органическую взаимосвязь с другими направлениями (гражданским, нравственным, трудовым, эстетическим и другими видами воспитания), что представляет собой гораздо более сложное сочетание, чем соотношение части и целого. Это связано еще и с тем, что:

- во-первых, патриотизм, особенно если иметь в виду его генезис, возникает и развивается как чувство, все более социализируясь и возвышаясь посредством духовно-нравственного обогащения;

- во-вторых, понимание высшего развития чувства патриотизма неразрывно связано с его действенностью, что в более конкретном плане проявляется в активной социальной деятельности, действиях и поступках, осуществляемых субъектом на благо Отечества; 

- в-третьих, патриотизм, будучи глубоко социальным по своей природе явлением, представляет собой не только грань жизни общества, но источник его существования и развития, выступает как атрибут жизнеспособности, а иногда и выживемости социума; 

- в-четвертых, в качестве первоосновного субъекта патриотизма выступает личность, приоритетной социально-нравственной задачей, которой является осознание своей исторической, культурной, национальной, духовной и иной принадлежности к Родине как высшего принципа, определяющего смысл и стратегию ее жизни, исполненной служению Отечеству; 

- в-пятых, истинный патриотизм - в его духовности. 

Процессы частичной утраты патриотизма происходят и в российском обществе, особенно среди молодежи, по таким причинам, как:

- большая часть молодых людей не имеет возможности, не может или не хочет трудиться, особенно заниматься производственным трудом;

- резкое изменение экономического статуса молодежи, значительная часть которой находятся на грани бедности и нищеты в силу падения жизненною уровня, сокращения расходов на питание, отдых, образования, бытовые нужды и т.д.;

- ухудшение здоровья (как физического, так и психического), демографической ситуации в обществе, снижение нравственного, интеллектуального потенциала и изменение роли молодежи как социального ресурса в целом:

- усиление духовного кризиса молодежи, девальвация ее важнейших социально-экономических ценностей, преобладание асоциальных мотивов в поведении, приспособление к изменившимся жизненным условиям, прежде всего в материальном плане, и нередко противоправным путем.

Осуществление патриотического воспитания основывается на совокупности принципов, которые отражают общие закономерности и принципы воспитательного процесса и специфику патриотического воспитания младших школьников в общеобразовательной школе. К их числу относятся:

- обусловленность патриотического воспитания развитием общества и происходящими в нем событиями; 

- обусловленность содержания, форм и методов, средств и приемов патриотического воспитания возрастными и индивидуальными особенностями учащихся;

- диалектическое единство и органическая связь между учебным материалом и содержанием внеклассных и внешкольных мероприятий; 

- интеграция патриотического воспитания с другими направлениями воспитательной работы; 

- опора на новые концепции организации и осуществления учебно-воспитательного процесса и на новое понимание основных педагогических понятий;

- опора на положительное в личности воспитанника и создание благоприятной психологической атмосферы в процессе педагогического взаимодействия:

- координация взаимодействия школы, семьи и общественности в системе патриотического воспитания.

С учетом особенностей патриотического воспитания в современном обществе цель данного процесса определяется как воспитание убежденного патриота, любящего свою Родину, преданного Отечеству, готового служить ему своим трудом и защищать его интересы.
       В «Концепции модернизации российского образования на период до 2010 г.» определены приоритетные направления образования, среди которых важнейшим является увеличение воспитательного потенциала образовательного процесса. Ставится задача формирования у школьников гражданской ответственности и правового самосознания, духовности и культуры, инициативности, самостоятельности, толерантности, способности к успешной социализации в обществе и активной адаптации на рынке труда. Таким образом, предполагается ориентация школы не только на сообщение учащимся определенной суммы знаний, но и на развитие нравственных качеств личности, в том числе и патриотизма.

Обращение к прошлому, в частности к глубинным пластам традиционной художественной культуры, на современном этапе развития России объективная потребность, обусловленная необходимостью переосмысления и обновления общественной жизни. 

Без восстановления полнокровной народной художественной культуры, ее нравственных основ не может возродиться национальный духовный менталитет. В то же время нельзя не учитывать, что в понимании и оценке роли фольклора не обходится без «перегибов». Слово «фольклор» стало едва ли не одним из наиболее употребительных. Им часто и с легкостью оперируют не только этнографы, историки, филологи, искусствоведы и педагоги, но и политики, средства массовой информации. Происходит усиленная и искусственная фольклоризация самосознания значительного слоя людей. Можно говорить о положительных и негативных сторонах этого процесса, его идеологической и откровенно конъюнктурной подоплеке.
        Последнее десятилетие XX века с особой ясностью высветило вопрос об отношении к историческому прошлому, к культурному наследию, национальным традициям России. Впервые во всем объеме открылись масштабы потерь, понесенных народной художественной культурой в XX в. Утрачены многие народные праздники, обряды, обычаи, игры; растеряны традиции народного хорового пения и массового музицирования; приходится возрождать многие исконные народные художественные ремесла; разрушены механизмы передачи и функционирования национальных ценностей. Русской народной художественной культуре нанесен ущерб искусственным выталкиванием ее на обочину духовной жизни, размыванием национальных черт, отказом в праве на существование и утверждение своей самобытности, подавлением веками сложившихся традиций формами политизированной самодеятельности.

В настоящее время в России культурно-просветительской работе придают большое значение как одному из самых демократичных видов целенаправленного личностно-формирующего воздействия. Российский социолог искусства и художественного образования Ю.У. Фохт-Бабушкин, анализируя динамику изменения интересов, потребностей, склонностей и предпочтений в области художественной культуры и творчества у детей, подростков и молодежи в различные хронологические срезы ХХ века и начала ХХI века, приходит к таким выводам: «Надо перестать стесняться говорить о важности воспитательной работы в обществе. Тут мы почти ничего пока не приобрели, а потеряли многое…»

О тесной взаимосвязи такого качества личности как патриотизма и творческого опыта говорил в первой половине ХХ века известный российский философ И.А. Ильин: «Опытный и тактичный воспитатель может действительно пробудить в ребенке настоящий патриотизм. Но именно пробудить, а не навязать. Для этого он сам должен быть искренним и убежденным патриотом и уметь убедительно показывать детям те глубины и прекрасности родины, которые на самом деле заслуживают любви и преклонения. Он должен не «проповедовать» любовь» к родине, а увлекательно исповедовать и доказывать её делами, полными энергии и преданности. Он должен как бы вправить душу ребенка в духовный опыт его родины, вовлечь ее в него и приучить её пребывать в нем и творчески расцветать в нем».

Народную художественную культуру как стержень художественно-эстетического развития, духовно-нравственного становления, личностного и социального формирования в разное время рассматривали видные деятели искусства, культуры, образования Б.В. Асафьев, Д.Б. Кабалевский, З. Кодай, К. Орф, Т.И. Бакланова, А.В. Бакушинский, М.А. Некрасов, Г.Н. Волков.

         Освоение фольклорных традиций является основой этнокультурного, патриотического, духовно-нравственного, художественно-эстетического воспитания подрастающего поколения, занимает значительную часть в содержании образовательных программ, методик и технологий.

И.А. Ильин отмечает, что в духовном творчестве «каждый народ имеет свои специфические особенности, образующие его национальный духовный уклад… Так каждый народ по-своему… горюет, плачет, сердится или отчаивается; по-своему поет и творит музыку…» И потому в процессе реализации метода диалога эпох необходимо помочь слушателям (особенно детям и подросткам) вскрыть генетическое  ядро этого творчества, увидеть глубинную духовную связь поколений, на фоне внешних изменений, которые можно наблюдать в одежде, устройстве быта, разговорном языке, современных жанрах, стилях, формах, средствах искусства. Общими задачами участников творческой встречи и общения становятся совместное выявление исконных национальных тенденций, проявлений, особенностей и закономерностей, характерных для разных эпох, отделенных расстоянием многих веков, связывающих современное поколение с предками, объединяющих поколения родством чувств, инстинктивных эмоциональных проявлений, нравственных норм, моделей поведения, построения взаимоотношений при знакомстве, общении, дружбе, конфликте, а также певческих, танцевальных, игровых традиций.

«Познание чужой культуры или культуры прошлого имеет своим глубоким результатом не внешние заимствования (хотя отдельные частные заимствования  и могут оказаться полезными), а общий подъем уровня собственной культуры, развитие ее познавательных способностей, «познавательной гибкости», увеличение диапазона возможностей, диапазона творческого выбора».

В связи с этим можно очертить задачи реализации метода диалога эпох на уровне исполнительской, коммуникативной, культурно-просветительской деятельности творческого коллектива. К ним относятся погружение слушателей в атмосферу культурной жизни, художественно-эстетической деятельности предков; используя принципы проблемного обучения, подведение детей к сложным вопросам, формирование потребности сравнительного изучения, сопоставления, выявления различий и сходства между поколениями, сравнения исторических и современных аспектов жизни, быта, творчества для самостоятельного формулирования выводов о глубинных духовных, ментальных, творческих связях разных поколений, разъединенных во времени.       

В связи с выявленной низкой заинтересованностью современных детей коллективным художественным творчеством и смещением интересов в сторону домашних индивидуальных форм и видов досуга, Интернета и компьютерных игр становится актуальной целенаправленная агитационно-просветительская деятельность непосредственных участников подобных коллективных видов и форм художественного творчества – членов различных исполнительских коллективов – вокально-инструментальных, хоровых, театральных, хореографических ансамблей.

В этой связи значительным потенциалом обладают народные коллективы как локальные культурные центры, концентрирующие и распространяющие историко-культурные традиции посредством различных видов и форм исполнительской деятельности и творчества, привлекающие внимание широких масс общества, в частности, подрастающего поколения благодаря своему яркому художественно-исполнительскому образу, творческой активности, оригинальной исполнительской самобытности всех участников. При этом именно в деятельности народных исполнительских коллективов органически сочетается художественно-эстетическая и духовно-патриотическая составляющие культурно-просветительской работы.

Дело в том, что погружение в истинную народную культуру естественным образом пробуждает и формирует духовные ценности, которые вбирают в себя и эстетические проявления сознания, и художественно-творческие потребности личности, и патриотические чувства. 

Освоение фольклорных традиций является основой этнокультурного, патриотического, духовно-нравственного, художественно-эстетического воспитания подрастающего поколения, занимает значительную часть в содержании образовательных программ, методик и технологий.

Роль художественного самодеятельного коллектива как концертной единицы, творца оригинальных произведений искусства или их интерпретатора имеет относительную ценность, на первый план выступает проблема его педагогической направленности, выполнения им социально-педагогической функции. 
        В чем же заключается специфика искусства как предмета воспитания, средства всестороннего и гармонического развития личности? Прежде всего, нужно подчеркнуть: искусство не является единственной формой общественного сознания, формирующей личность. Воспитательную нагрузку осуществляют наука, политика, идеология, мораль, право. Но воздействие каждой из этих форм общественного сознания носит локальный характер. Мораль определяет нравственное воспитание, право - правовое, идеология, политика - идейно-мировоззренческое. 

Искусство, влияя на сознание, духовно-эмоциональный мир человека, (тем самым формирует его целостный облик; активно содействует духовному росту, воспитывает идейные и нравственные убеждения, стимулирует, социально-преобразующую деятельность, повышает политическую культуру. 
        Необходимость обращения к истокам народного искусства, традициям, обычаям народа не случайно не секрет, что помимо экономических трудностей, Россия сейчас переживает кризис воспитания подрастающего поколения. Нарушились традиции, порвались нити, которые связывали старшее и младшее поколения. Поэтому, очень важно дать детям нравственные устои, патриотические настроения, которые живы в людях старшего поколения. 

Сегодня в значительной степени прервана традиция преемственности в области народной культуры. Огромный воспитательный потенциал музыкального фольклора не в полной степени реализуется в системе школьного и внешкольного музыкального образования детей, которое преимущественно опирается на академическое направление пения.

Между тем ученые и практики подчеркивают, что музыкальный фольклор активизирует психическое и эстетическое развитие ребенка, является действенным средством развития творческих способностей детей. Приобщаясь к образцам народного творчества, дети знакомятся с жизнью русского народа. 

Важнейшим фактором успешного освоения музыкального фольклора является репертуар. Это могут быть и произведения «взрослого» творчества (колыбельные, шуточные, игровые, плясовые, свадебные и др.), и детский музыкальный фольклор (заклички, колядки, игры и др.). Немаловажно отразить в репертуаре и особенности местного музыкального творчества.

Интересен опыт областных и городских творческих коллективов, работающих в этой области. Например, в городском Дворце творчества юных г. Перми разработана программа занятий по предмету «Фольклорный ансамбль». Предметом обучения являются русский фольклор и народная песня. Дети знакомятся с народной художественной культурой: обычаями, обрядами, народной хореографией. Весь курс группируется вокруг календарных праздников. 

Обязательным условием в пении является осмысленное выразительное произнесение слов  при сохранении народной интонации, что позволяет донести до слушателя художественный образ произведения.

Предполагается, что за первый год занятий дети смогут овладеть навыками народного пения (правильным певческим дыханием, четкой дикцией и артикуляцией, чистой интонацией, высокой певческой позицией); научатся различать жанры русских народных песен (плясовые, обрядовые, лирические); освоят основные элементы музыкальной грамоты и народной хореографии.

Главная задача программы – воспитание чувства причастности к своему народу, истории и культуре. Приобщая детей с самого раннего возраста к народным истокам, мы воспитываем сознательное отношение к национальной традиции как общечеловеческой ценности и достоянию мировой культуры.

Осваивая профессиональные навыки в работе с деревом, берестой, глиной, тканью, пряжей и т.д., постигая тонкие секреты мастерства, ребята соприкасаются с исконно русской культурой, с традициями русского народа, изучают быт, обряды, праздники своих предков и поневоле обращаются к истокам собственной фамилии, может быть, династии. Наверняка вспоминаются и самые лучшие умельцы – родственники нынешних юных мастеров, которые владели своими профессиональными секретами, знаниями. 

Сегодня, говоря о воспитании патриотизма у детей и юношества, трудно переоценить значение детских коллективов, занимающихся такими традиционными видами декоративно-прикладного творчества, как хохломская и гжельская роспись, филимоновская и дымковская игрушка, плетение из бересты, лозы, вышивка и многое другое. Помимо весьма важной эстетической функции, которую несут занятия в этих коллективах, помимо воспитания художественного вкуса, трудолюбия, мастерства, приобщение к русским народным ремеслам, народным промыслам важно обращением к истории России, Руси, к истории русских городов и сел – многим объектам «малой Родины», из которой складывается многоцветная панорама нашей огромной страны.

Бойко Е.Е., Лебедева Г.К.

Духовно-нравственное развитие школьников средствами

музыкального фольклора
В последние годы в российской системе образования произошли определенные позитивные изменения, к которым в первую очередь следует отнести обращение особого внимания на духовно-нравственное воспитание учащихся. 

Анализ работ по данной проблеме показал, что, не смотря на различие подходов,   касающихся духовно-нравственного развития ребенка,  научные исследования таких известных ученых-педагогов, как Ш. Амоношвили,  А.С. Лихачев, А.В. Мудрик, В.И.Слуцкий, Н.С. Щуркова объединяет одно: духовно-нравственное развитие ребенка должно стать стержнем и основой современного образовательного процесса.

Развитие духовно-нравственной культуры личности осуществляется в течение всей жизни человека, предполагает целенаправленную деятельность учителей-воспитателей по формированию у воспитанников системы духовно-нравственных представлений,  развитию нравственных чувств, выработке правильных оценок и отношений, которые могут служить в дальнейшей жизни руководством к действию. 
Для более глубокого осмысления понятия «духовно-нравственное развитие»  уточним, что понимается под духовностью.
С позиции педагогики духовность есть высший уровень развития и саморегуляции личности, когда основными ориентирами ее жизнедеятельности становятся непреходящие человеческие ценности; ориентированность личности на действия во благо окружающих, поиск ее нравственных абсолютов.

У человека имеющего определенный жизненный и духовный опыт, душа переживает и чувствует значительно ярче и глубже, чем у человека, который не способен к осмысленному мышлению.

Духовное есть движение к высшему, к нравственности. При этом нравственность сущностно связана с духовным и является одной из форм его проявления. Нравственность «нравственна» лишь тогда, когда она рождается из глубин духовного. Нравственность – это внутренние (духовные и душевные) качества человека, основанные на идеалах добра, справедливости, долга, чести  и т.п., которые проявляются в отношении к людям и природе. 

Другая составляющая духовности – интеллектуальная. Она охватывает состояние общества в целом, всю систему взаимоотношений внутри общества и связи с окружающей средой (другими социальными системами и природой).        Единение нравственного и интеллектуального и представляет цельную духовность, цельную идею развития общества.
Духовно-нравственная культура личности проявляется в таких чувствах человека, как гордость, честь, совесть, ненависть, самолюбие, стыд, тщеславие и другие. То есть, духовно-нравственная культура затрагивает чувства человека.

Одним из таких духовно-нравственных чувств является патриотизм – синтез духовно-нравственных, гражданских и мировоззренческих качеств личности, которые  проявляются в любви к Родине, своему дому, в стремлении  беречь и приумножать лучшие традиции, ценности своего народа, своей национальной культуры, своей земли. 

В этой связи большое значение приобретает изучение народного фольклора, песен, танцев, народной музыки, которые являются той основой, тем связующим звеном, на котором строится любовь и уважение к своей стране, земле, народам, ее населяющим.

Выясним, что же такое фольклор и каковы его особенности. 
Итак, фольклор принято переводить как «народная мудрость», а употребляется оно обычно как «народное творчество», глубинный смысл которого заключен в сохранении и передаче поколениями веками рожденного мира образов народного искусства.
Среди множества художественно-образных элементов фольклора выделяются как основные - словесный, музыкальный, танцевальный и мимический. Естественно, что их взаимодействие по-разному проявляется в тех или иных жанрах.

Рассмотрим наиболее существенные особенности фольклора, которые как раз и обусловили тот наиболее эффективный и продуктивный воспитательный пласт, которым издавна пользуются педагоги (в том числе и учителя музыки).

Одной из особенностей фольклора принято считать его планетарностъ, которая вытекает из его общечеловеческой сущности и означает, что образный язык народного творчества родственен всем народам.

Планетарность фольклора определяется, прежде всего, общностью тем, мотивов в народном искусстве разных народов. Творчество в народном искусстве движимо вневременными ценностями. В нем нет понятия о жизни для себя, вне общего, как нет настоящего вне прошлого и будущего.

Другой важной особенностью фольклора является его бифункционалъностъ. Каждое фольклорное произведение - органичная часть жизнедеятельности человека, которая обусловлена практической предназначенностью. Это свойство уходит своими корнями в глубочайшую древность, когда освоение окружающего мира человека было действием одновременно практическим и духовным, созидательным и выразительным. Неразрывное единство практической и духовной функций фольклорного произведения сохраняется и по сей день, составляя его смысл.

В качестве примера бифункциональности фольклора приведем колыбельную песню. Она поется, чтобы успокоить, усыпить дитя. Когда ребенок затихает, его одолевает сон - песня прекращается: в ней больше нет необходимости. Так выражается практическая функция колыбельной. Желаемое достигнуто - малыш заснул. А желаемое приходит с ласковостью интонаций, с завораживающей монотонностью тихо звучащего напева. Так проявляется эстетическая, духовная функция колыбельной. Все взаимосвязано в фольклорном произведении, ничто не живёт друг без друга, красоту нельзя отделить от пользы, а пользу от красоты.

Еще одна важная особенность фольклора - это его полиэлементностъ. Раскроем полиэлементность на конкретном примере: двое ребят решили разыграть фантик и стали считаться. «Стакан, лимон - вышел вон!» - выпалил один, и фант - в его руках. «Нет! - говорит другой, - ты начал с себя, а не с меня!»

Да, результат разный при одних и тех же словах, и все из-за жеста. Какими бы ни были слова считалки, как бы выразительно она ни скандировалась, или даже напевалась, без жеста она не состоится, но и жест потеряет свои «границы» (начало и конец) и свой смысл без слов считалки. Так в единстве существуют разные элементы этой детской игры.

Любое фольклорное произведение полиэлементно. Сосуществование и связи его различных элементов порой бывают не столь явственны, как в приведенном примере, однако утрата даже одного из них или невнимание к нему грозят разрушить представление об истинном содержании произведения.

Следующей важной особенностью фольклора принято считать коллективность. Наши представления о фольклоре складываются из вполне конкретных его проявлений - песни, сказки, пословицы, пляски... Мы слышим, видим, читаем и воспринимаем их как «сделанные», готовые вещи. Естественно встает вопрос: а кто их сделал? Авторство фольклора стало предметом долгих, горячих и принципиальных споров.

Действительно, мы не можем назвать автора ни одного фольклорного произведения, и не потому, что имя его утратилось, забылось в веках, а потому, что подлинный автор, «владелец» и хранитель этих произведений - весь народ.

Коллективность в фольклоре проявляется и в процессе создания произведения, и в характере содержания, которое всегда объективно отражает психологию многих людей. Спрашивать, кто сочинил народную песню, все равно, что спрашивать, кто сочинил язык, на котором мы говорим. Это длительный и сложный процесс творческого сотрудничества многих одаренных личностей.

Нельзя не упомянуть и о такой особенности фольклора, как его синкретичиостъ, означающую в буквальном переводе «слитность, нерасчлененность, характеризующую первоначальное состояние чего-либо». В музыкальном фольклоре данная особенность выразилась в слиянии слова, музыки, жеста, мимики и движения.

Если мы обратимся к отечественной истории, то увидим, что культура, искусство и образование никогда не были изолированы друг от друга. Их взаимодействие, взаимовлияние было постоянно и разносторонне. 

Духовно-нравственная культура современного школьника пополняется сейчас из разных источников. Так, школьное воспитание строится на научном материалистическом восприятии мира, и содержание занятий с детьми в целом направлено на создание многоаспектной картины мира, вызывающей чувство красоты, гармонии, радости, добра, созидания и ответственности человека за свое существование в этом мире.

Во многом духовно-нравственную культуру ребенка формирует массовая культура, которая часто несет жестокость, злобу, ненависть, конфликтность, насилие. Это тоже формирует в сознании школьника вполне определенное мировоззрение: у одних она рождает страх, у других – желание быть лидером, чтобы выжить. 

Знакомство же школьника с фольклором поможет выровнять траекторию мировоззрения в сторону истинных общечеловеческих ценностей: Добра, Мира, Красоты, Гармонии, Милосердия и т.д. Кроме того, погружение в фольклор позволяет ребенку познать огромный жизненный опыт, сконцентрированный за несколько тысячелетий и позволяющий школьнику осознать себя в этом мире. 

Именно фольклор несет добро и благо, учит ребенка быть честным, верным и бескорыстным, дорожить любовью и дружбой, уважать старших. То есть как раз и развивает личность духовно-нравственно. 

На сегодняшний день уже накоплен достаточно обширный и ценностный багаж по содержательному материалу фольклора для детей; по методике введения учащихся в фольклор; по организационным формам занятий фольклором и другим ключевым моментам музыкальной педагогики, непосредственно связанным с народным искусством. 

Народная музыка (в качестве одной из составляющих содержательного материала) так или иначе, входит практически во все программы по музыке (государственные и альтернативные). Но более глубоко разработкой вопросов организации занятий по музыке средствами фольклора занимались такие известные педагоги, как Д.Б. Кабалевский, Л.Л. Куприянова, Т.В. Надолинская, Н.А. Терентьева и др.

Отметим, что именно фольклор обладает огромным потенциалом для творческого развития ребенка, поскольку не только выполняет эстетическую, познавательную и воспитательную функции, но и являются залогом, базой возможного культурного самосовершенствования в последующей жизнедеятельности.

Духовно-нравственное развитие школьников средствами музыкального фольклора наиболее эффективно осуществляется при сочетании классной и внеклассной форм работы. Для фольклора это сочетание становится необходимым. 

 Урок является основной формой обучения в школе. Именно на уроках происходит передача подрастающему поколению накопленного человечеством опыта в форме материальной и духовной культуры. А фольклор, как уже было сказано, является составной частью этого опыта, и каждый человек должен быть приобщен к нему. 

Такое приобщение можно провести через такие жанры музыкального фольклора, как: потешки; прибаутки; дразнилки; считалки; скороговорки; колыбельные; лирические песни; эпические песни.

Хорошим дополнением к уроку является внеклассная работа, которая также является действенной частью работы, направленной на формирование духовно-нравственно развитой личности.

Фольклор в многообразии его проявлений требует выхода за пределы стен класса, а подчас и самой школы, за пределы регламентированного времени урока. Сам фольклорный  материал вызывает необходимость поиска соответствующих форм организации обучения. 

При обращении к жанрам, связанным с активным движением, условия пространственной и временной ограниченности урока в классе вступают в противоречие с ними. И, несмотря на существование разнообразных убедительных педагогических приемов, преодоление этого противоречия возможно. 

Лучшим местом для освоения таких жанров, как хороводные и большая часть игровых песен будет школьный зал, в теплое время – двор, а лучшей формой работы – внеклассная, не столь жестко регламентированная временем и обязательным выполнением насыщенной программы урока

Дети сами выносят в жизнь, за пределы урока и класса, то, что узнают от учителя. Поддержать этот проснувшийся у них интерес к новому, что они узнают о фольклоре, задача учителя. Умелое сочетание урока и внеклассной работы способствует этому.

Известна педагогическая истина, что поставленная школой и учителем цель обусловливает содержание обучения с определенными уровнями усвоения знаний, влечет выбор его методов, форм, средств. Это требует от учителя в конкретных условиях работы создания плана, программы, в которых бы учитывались и использовались свойства и возможности самого фольклора.

Тенденция в современной организации школы к самостоятельности выбора направления в содержании работы, возможности составления собственных индивидуальных учебных планов и программ как нельзя лучше отвечает особенностям задач духовно-нравственного развития школьников через фольклор. 

В опыте Российской Федерации сложились три варианта введения народной музыки в музыкальное воспитание школьников. Эти варианты отражают различное отношение к пониманию самостоятельной художественной и воспитательной значимости фольклора.

В одних программах материал музыкального фольклора рассредоточен по всему объему предмета «Музыка» соответственно его тематическому построению и определенным методическим установкам, как, например, в программе «Музыка», разработанной под руководством Д.Б. Кабалевского. 

В других программах (Т.В. Надолинской, Н.А. Терентьевой) выделяются отдельные темы, специально посвященные народной песне. И, наконец, в настоящее время разработана программа Л.Л.Куприяновой «Фольклор в общеобразовательной школе», в которой предусмотрено освоение народного творчества как самостоятельного предмета, экспериментально введенного в некоторых школах.  В программах неодинаково решается и вопрос включения в учебный предмет фольклора разных народов.

При самостоятельном составлении программы и определении места фольклора в ней необходимо выбирать в качестве основного материала фольклор того народа, который составляет количественное большинство данного коллектива.

Но необходим выход за пределы одной культуры, и с этой целью в программу включаются фольклорные произведения других народов. Даже тогда, когда в классе есть хотя бы один ученик другой национальности, важно уделить внимание его родному фольклору, произведения которого он или его родственники могут продемонстрировать (передать) всему классу. 

Основной материал народной музыки в программе станет фундаментом вхождения детей в фольклор. Имеется в виду концентрация внимания к фольклору своего народа, активное внедрение его в обучение на начальном этапе музыкального воспитания. А затем последовательное обращение к нему на протяжении всего периода занятий музыкой с постепенным формированием целостного представления о нем во всем богатстве его проявлений в жизни народа.

Вводя в уроки песни разных народов, нужно стремиться к исполнению их на языке оригинала. Песня тогда сохраняет свой национальный колорит  и запоминается надолго, к тому же пение на разных языках, построенных на различных музыкальных системах, развивает музыкальные способности детей.

Опыт американских школ дает пример того, какое значение они придают приобщению детей к разнообразию языковой, интонационной, звуковой сферы фольклора народов мира. Один из создателей школьной программы У.Хейни говорит о том, что иной раз обыкновенный ученик 6 класса современной школы может спеть народные песни на испанском, французском, итальянском, японском и русском языках. Разучивание песни на языке оригинала становится особенно эффективным, если в классе есть дети, для которых этот язык «родной» и они сумеют помочь усвоению песни.

Большому пониманию, ощущению фольклора как части духовно-нравственной жизни способствует обращение к местному фольклору. Известны примеры, когда активный интерес школы к традиционному народному творчеству стимулирует возрождение его в быту или когда включение в школьный репертуар местных песен способствует продлению жизни уходящих пластов народной культуры.

Местный материал особенно важен, поскольку с ним наиболее органично входит в школу аутентичный фольклор. Для создания у детей реальных представлений о звуковой сфере народной музыки необходим подбор фонограмм аутентичного фольклора с включением и бытовых записей, и «полевых» записей фольклористов. Звукозаписи могут быть использованы не только для прослушивания. Они являются эффективным средством для устно-слухового усвоения песни с голоса народных исполнителей. Возможны и подхват припева песни, и пение всей песни синхронно фонограмме.

Звукозаписи хороводных и плясовых песен или инструментальных наигрышей - прекрасный звуковой материал для освоения народной хореографии.

Подбирая материал к программе, важно позаботиться о том, чтобы не пройти мимо таких уникальных проявлений народного творчества, которым нет аналога в профессиональной композиторской музыке. Они послужат преодолению стереотипных представлений о музыкальной культуре, помогут составить более полную картину о ней. Творческая фантазия, изобретательность человека с его одухотворенным освоением окружающего мира безграничны.

Только в народно-песенной традиции могли возникнуть произведения, в которых соучастником становится сама природа. Весенне-летние календарные песни связаны с древней, еще языческой, традицией обращения к силам природы. Они поются на открытом воздухе: за деревней, у реки, у края широкого поля, на возвышенном месте... На Брянщине, Смоленщине такие песни называются «гуканками» по характерному для них возгласу - сильному, громкому взлету голоса на слог «гу» или «у». Исполнительницы посылают этот возглас в пространство, стремясь охватить его звучанием своего голоса. Возникает эхо. Оно раскатывает «гукание» по всей округе. Певицы прислушиваются к отклику природы. И когда эхо затихает, вновь продолжают петь. Та фермата над паузой, что выставляется при записи этих песен, «не молчит» - она наполнена звучанием вибрирующего пространства и тем напряжением, с которым вслушиваются в него люди. 

Только в народном творчестве существует феномен горлового пения. Уникальная особенность его в том, что исполнитель может одновременно извлекать два или даже три звука. Один человек способен создать при пении реально слышимое двухголосие - на фоне низкого звука вьется в предельно высоком регистре орнаментальная мелодия, напоминающая по звучанию голос флейты. Это редкое искусство продолжает свою традицию у семнадцати народностей нашей страны. Уникальность этой исполнительской традиции вызывает активный интерес к ней со стороны исследователей. Привлекает эта традиция и учителей музыки. Это лишь несколько примеров, а сокровищница фольклора неисчерпаема.

В заключение нашей статьи отметим, что преодолеть духовный кризис без развития системы образования, без появления достаточного количества образованных, интеллигентных, духовно-нравственных людей практически невозможно. А для этого необходимо не только выработать ориентиры образования, но и использовать богатый арсенал средств, нацеленных на решение данной задачи. Одним из таких средств, безусловно, является обращение к народной педагогике, к национальным традициям, культуре, которые заложены в фольклоре. Духовно-нравственная культура, заложенная в фольклоре, интегрирует духовные потребности и способности самого человека самореализовывать себя в поисках истины в творчестве, в стремлении через искусство к добру, свободе и справедливости, самопостижению, самосозиданию и самосовершенствованию.

Минор Н.Н., Дубровина Е.Н.    

Приобщение школьников к музыкальным народным традициям

В последнее время в России интенсивно развиваются различные направления деятельности по сохранению и развитию народной художественной культуры. В этой деятельности немало предстоит сделать будущим учителям музыки в общеобразовательной школе. Особое место в распространении знаний о народной художественной культуре и воспитании детей на основе воплощённых в ней духовно-нравственных ценностей и идеалов должны занять учебно-образовательныне заведения разного типа. 

В настоящее время для таких учреждений созданы различные программы об изучении народной культуры, разрабатываются современные методики этно-культурного образования. В последнее время внимание государства направлено на сохранение и развитие национально-культурных традиций, что отражено в нормативных документах, которые призваны гарантировать свободу художественному творчеству и сохранять культурное наследие [2].

Опыт прошлых лет показал, что забвение лучших народных традиций, отрыв от выработанных народом в течение многих веков лучших духовно-нравственных ценностей и идеалов ведёт к системному кризису во всех сферах общественной жизни. Человек становится личностью лишь в том случае, когда он руководствуется высшими духовными ценностями, которые зафиксированы и выражены, в частности, в устном народном творчестве (фольклоре) в виде пословиц и поговорок, притч и сказок, песен, мифов и преданий. 

В процессе развития общества каждый народ вырабатывает свои особые способы ориентации человека в мире. Эти способы суть формы жизнедеятельности человека. Иерархия ценностей определяет поведение человека, общества в целом. Анализируя иерархию ценностей, имплицитно заключенную в структуре устного народного творчества, мы познаем не только поведение исторических личностей и народов, но и можем спрогнозировать будущее нашего общества, поскольку основа ориентации, несмотря на инновации, остается неизменной. Основой ценностной ориентации личности является весь нравственный опыт народа, зафиксированный в музыкальном фольклоре устном поэтическом творчестве как в ценностных моделях. Эти модели обладают свойством ситуативности и относительности. Возникает вопрос: от чего зависит поведение личности? Ориентация человека в мире детерминируется не только сложившимися объективными обстоятельствами, но и ценностями, усвоенными и осознанными в процессе социализации или выработанными как совокупность накопленных духовных переживаний, которые можно назвать нравственным опытом личности. Именно нравственный опыт формирует и регулирует поведение человека в мире. 

Особое место в распространении знаний о народной художественной культуре и воспитании детей на основе воплощенных в ней духовно-нравственных ценностей и идеалов должны занять дошкольные учреждения, общеобразовательные школы, а также центры дополнительного образования, такие как дома творчества и клубы. 

Необходимо обратить внимание на то, что на проблему воспитания и просвещения широкого круга детей на фольклорной основе обращали внимание многие педагоги прошлого и настоящего (Брюсова Н., Асафьев Б., Кабалевский Д., Апраксина О., Батуринская Т., Балашова С., Куприянова Л. и др.). 

Анализ первых программ по музыкальному воспитанию для общеобразовательной школы, называвшейся в те годы Единая трудовая школа, и разработанных под руководством Н.Я. Брюсовой, показывает, что музыкальное воспитание уже тогда основывалось на восприятии и исполении большого количества русских народных песен. 

В современном варианте программы  «Музыка 1-4 классы», созданной под руководством Д.Б. Кабалевского [2002], изучению музыкального фольклора также уделяется большое внимание. Так, например, в первом классе программа предлагает следующие жанры народного музыкально-поэтического творчеств: заклички, игры, поговорки, частушки и др. Обучение детей проходит под девизом «Родные корни». Во втором классе в программе уделено особое внимание изучению выразительных возможностей народных инструментов. В третьем классе включается исполнение народных песен в опоре на элементы игры и театрализацию. В четвертом классе изучается жанровое многообразие русских народных песен и русских народных музыкальных инструментов. Основной акцент ставится на формирование умения распознавать и понимать характерные черты и особенности русской народной музыки [1]. 

Наряду с общеобразовательными программами существует также отдельная авторская программа Л.Л. Куприяновой для начальной школы в виде факультативного курса «Русский фольклор». Именно данная программа охватывает очень ответственный возрастной период, в котором формируются навыки и умения учиться и сознательно относиться к традициям и культуре своего народа. В связи этим данный компонент курса представляется наиболее важным в качестве средства приобщения детей к традиционной народной культуре и является одним из основных условий национальной идентификации и интеграции личности в современное общество. Не вызывает сомнения, что эстетическое воспитание должно осуществляться не только в семье, в общеобразовательной школе, но и через самодеятельные коллективы, хоры, ансамбли и оркестры, в которых участвуют дети [1].

Музыкальное воспитание в школе, как известно, наиболее эффективно осущствляется при сочетании классной и внеклассной работы. С одной стороны, урок – это основная форма обучения, с другой стороны внеклассная работа является дополнительной формой обучения, призванной расширять работу, кторая не ограничена регламентированным временем урока и призвана внедрять разнообразные формы организации обучения. Организация школьных фольклорных праздников является одной из форм приобщения детей к музыкальному народному творчеству. Учителю музыки следует активно заниматься просветительской работой по пропаганде фольклорного наследия  не только на уроках, но и во внеклассной работе. Наиболее эффективным и результативным способом освоения фольклорного наследия является фольклорный ансамбль, который не должен замыкаться на чисто музыкальном материале, а должен быть связан с традиционными календарными праздниками народов России. Результатом работы таких ансамблей является праздничный сценарий с выступлением на школьной сцене [3].

Очень важно укреплять самосознание личности при изучении культурной самобытности своего народа. Народная мудрость и красота сохранились в сказках, былинах, песнях, игрушках и многом другом. С целью сохранения и развития народной культуры в любом регионе России проводятся смотры, фестивали, конкурсы. В содержание обучения необходимо вводить национально-региональный компонент, обеспечивая тем самым согласованную с содержанием локализацию учебных программ. Например, саратовская гармошка является символом Саратовской губернии.

Большое значение в приобщении детей к родной музыкальной культуре имеют их участие в различных внешкольных учреждениях, а именно в центрах детского и юношеского творчества. Одним из таких творческих коллективов является ансамбль «Саратовские переборы: Виноградье», который пропагандирует саратовскую гармошку. Существуют также и другие аналогичные коллективы и творческие группы, в которых дети имеют возможность приобщиться к народной музыкальной культуре. Среди них в Саратовской области следует назвать  ансамбли «Саратовская гармошка» (руководитель А. Глущенко), «Серебряные колокольчики» при МУК с. Дубки Саратовского района (руководитель Е. Нахов), «Колокольчик» Саратовского городского центра детского и юношеского творчества (руководитель С. Самусенко), «Саратовская гармоника» Саратовского областного училища культуры (руководитель В. Гетманец), «Озорные колокольчики» дворца культуры «Россия» (руководитель А. Мухин), «Сговор» (руководители В. Морозов и С. Суменко), «Озорные колокольчики» дворца культуры г. Красноармейска (руководитель А. Вейс) и «Лель» при Саратовской государственной консерватории (руководитель В. Егоров). 

Остановимся подробнее на анализе исполнительского опыта коллектива «Саратовские переборы: Виноградье». Родился ансамбль в 1998 году благодаря стараниям преподавателя Детской школы искусств Ю. Степанова, которому большую помощь в создании ансамбля оказала администрация Детской школы искусств № 2 и Центр детского и юношеского творчества и начального профессионального образования в Заводском районе. 

Сейчас ансамбль занимается в МОУДОД Детская школа искусств № 2. Основу коллектива составляют учащиеся данной школы. В начале ансамбль существовал как инструментальный, затем в его состав вошел педагог по вокалу Листратенко В.В. В настоящее время ансамбль не только исполняет инструментальную народную музыку, но и поет народные песни. В ансамбле выступают два солиста Д. Войнова и И. Егоров. В состав коллектива входят 10-16 человек. Возраст участников от 6 до 21 года. Наряду с основным составом,  в ансамбле существует подготовительная группа.

Кроме саратовской гармошки и ее вариантов (сувенирная с колокольцами,  большая концертная, «сапожок», «черепашка»), в ансамбле присутствуют ударные (трещотка, бубен, рубель и ложки), свирель и балалайка. Участники данного ансамбля, как правило, продолжают свое музыкальное образование на факультете искусств и в других музыкальных учебных заведениях. 

Однако, даже если они выбирают вид профессиональной деятельности, не связанный с изучением или преподаванием музыки, они в любом случае остаются преданными любителями народной музыки и эта любовь передается следующему поколению, становится семейной традицией. Ведь, как известно, в развитии, воспитании и формировании личности главное и решающее место принадлежит семье, от нравственного климата которой зависит, каким будет подрастающий человек. Недаром в народе говорят: «Где в семье лад, там и дети хорошо воспитываются». 

Участники ансамбля выступают в народных костюмах, которые состоят из головного убора (кокошник), сарафана  и сапожек у женщин и рубахи, шароваров и сапог у мужчин. Все части костюма составляют единое гармоничное целое. Данный факт является также неотъемлемой частью русского фольклора. 

Большое значение имеет также репертуар ансамбля, в котором доминируют русские народные песни, частушки, страдания, исполняемые как солистами, так и всеми участниками. В репертуаре ансамбля песни и вокальные произведения различных жанров: былины, заговоры, обрядовые песни. Большое значение ансамбль придает также свадебным, любовным, семейно-бытовым, шуточным  и календарным песням.

Следует особо отметить, что ансамбль находится в постоянном развитии. Старые народные песни аранжируются и обрабатываются для партии различных видов гармошек в соответствии с современными тенденциями восприятия народной музыки. 

В основной репертуар ансамбля включены русские народные песни «Ласточка», «На барже № 12», «Ой, ниточка тоненькая», «Было у тёщеньки пятеро зятей», «Что в этом лесе зашумело?» и др. «Саратовские переборы: Виноградье» выступает в образовательных учреждениях, профессиональ-технических училищах, техникумах, они также частые гости на фестивалях разного уровня. 

Таким образом, ансамбль вносит существенный вклад в приобщение детей и юношества к самобытной музыкальной народной культуре г. Саратова и Саратовской области. 
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Психологический портрет личности ребенка подросткового возраста

В своей работе преподаватель имеет дело с детьми самого разного возраста. Особенно много времени и сил отнимают подростки. В этом нет ничего удивительного или необычного, потому что подростковый возраст считается самым сложным этапом в развитии ребенка. Это переход от детства к юности. В это время происходят серьезные изменения в организме и в психике ребенка, которые играют важную роль в формировании личности человека. 

Основная цель преподавателя – помочь подросткам определить свои жизненные планы, прояснить временную перспективу, способствовать в социализации. И для того чтобы  преподаватель смог предъявить требования к подростку без риска, ему нужно знать физиологические и психологические особенности подростка, закономерности их развития, объективные трудности, с которыми сталкивается подросток в ходе взросления.

Подростковый возраст протекает очень бурно, самый затяжной и самый острый. Можно говорить о трех кризисах, которые сливаются воедино и переживаются подростками, а значит, о трех группах причин, которые делают возраст труднее.

Физиологические причины трудностей. В этот период происходит резкий скачок в физическом развитии. Часто подросток кажется неуклюжим. Кровоснабжение затруднено, подростки часто жалуются на головную боль, быструю утомляемость. Возрастает контроль над инстинктом, эмоциями. Процесс возбуждения преобладает над процессом торможения, характерна повышенная возбудимость. Быстрый рост и половое созревание организма делают психику подростка очень неустойчивой.

Психологические причины трудностей. Подростковый возраст- это период становления нравственности подростков, открытия его «я», приобретение новой социальной позиции, период потери детского образа жизни. Пора мучительно- тревожных сомнений в себе, в своих возможностях, поиски правды в себе и в других. Не всегда адекватно оценивают свои возможности, нет четкого различия между «хотеть» и «мочь». В поведении, в связи с этим наблюдаются подозрительность, озлобленность, раздражимость. Подросток живет в настоящем времени, но для него большое значение имеют его прошлое и будущее. Мир его понятий и представлений переполнен не оформленными до конца теориями о самом себе и о жизни, планами на свое будущее и будущее общества. У подростков очень сильно выражена потребность в самопознании и самоопределении. Он мучительно ищет ответы на вопросы о том: Кто я есть? Какой я в сравнении с другими людьми? Что я хочу? На что я способен?

Социально-психологические причины трудностей. Мир подростка насыщен идеальными настроениями, которые выводят его за пределы обыденной жизни, взаимоотношений с другими людьми. Объектом самых важных его размышлений становятся будущие возможности, которые связаны с ним лично: выбор профессии, стремление уметь взаимодействовать с социальными группами. У подростка появляется так называемое чувство взрослости: потребность быть, казаться и вести себя как взрослый, стать независимым от опеки и контроля, обрести взрослые права.

Основное противоречие подросткового возраста. Подросток хочет быть взрослым, чтобы окружающие считали его взрослым и относились к нему соответственно, однако у него самого отсутствует ощущение подлинной взрослости. Отсюда в поведении подростка наблюдаются две противоположные тенденции:

· к независимости - дайте мне все взрослые права и позвольте жить своим умом;

· к зависимости от взрослых – взрослые обязанности мне пока что не к чему, я не в состоянии их исполнять, и вообще я рассчитываю на то, что вы не позволите мне совершать никаких ошибок, вся ответственность за мое поведение лежит на вас.

Подростковый возраст – это время, когда происходит бурное развитие и перестройка организма. В отрочестве человек обретает не чувство взрослости, а чувство возрастной неполноценности. Под влиянием всей окружающей среды у подростка складываются нравственные идеалы и мировоззрения. Одним из важнейших моментов является формирование самосознания, самооценки, появление острого интереса к самому себе. Подросток хочет разобраться в себе и в тех отношениях, которые связывают его с окружающим миром. Это возраст, когда часто меняются интересы, это годы критики и самокритики, когда подростки особенно требовательны и к людям, и к учебе, и к себе. 

Подростковый возраст – это период, когда подросток начинает ценить свои отношения со сверстниками. Общение с теми, кто обладает таким же жизненным опытом, как и у него, дает возможность смотреть на себя по-новому. Сама дружба становится одной из значимых ценностей. Именно через дружбу у подростка усваиваются черты взаимодействия людей: сотрудничество, взаимопомощь, взаимовыручка, риск ради другого. 

Дружба дает возможность глубже познать другого и самого себя. В подростковом возрасте многие подростки начинают стремиться утвердить себя в качестве лидера. Лидерство – это способность человека оказывать влияние на людей, направлять их усилия на достижение значимых целей. Лидер формирует у себя ответственное отношение к себе, к другим людям, к природе. У подростков это остро выступает во взаимодействии «мы» и «я». «Мы» - это умение слиться со всеми в эмоциональных ситуациях и в ситуациях социального выбора, это способность обрести радость в конкретной общности. «Я» - это способность к обособлению от других, это умение остаться наедине с собой, это способность обрести радость от пребывания с самим собой. Подросток стремится познать и пережить обе стороны и обрести себя между ними.

В подростковом возрасте внимание, память, воображение и мышление уже приобрели самостоятельность – подросток настолько овладел этими функциями, что теперь в состоянии управлять ими сам, по своей воле.

Подросток может сам отрефлексировать какая из функций является для него наиболее значимой. Рассмотрим особенности развития каждой из них.

Внимание. Если у младшего школьника преобладает непроизвольное внимание, то подросток вполне может управлять своим вниманием. Подросток может хорошо концентрировать внимание в значимой для него деятельности: в спорте, где он может добиться высоких результатов; в трудовой деятельности, где он проявляет чудо в умении сосредоточиться и выполнить тонкую работу; в общении, где его наблюдательность может соревноваться с наблюдательностью взрослых. Внимание подростка становится хорошо управляемым, контролируемым процессом и увлекательной деятельностью.

На музыкальных занятиях, внимание подростков нуждается в поддержке со стороны преподавателя – изучение музыкальных произведений вдохновляет подростка на поддержание произвольного внимания. Преподаватель может использовать эмоциональные факторы, познавательные интересы, постоянную готовность подростка воспользоваться случаем и утвердить себя среди сверстников.

Память. Подросток уже способен управлять своим произвольным запоминанием. Способность к запоминанию постоянно, но медленно возрастает до 13 лет. С 13 до 15 лет наблюдается более быстрый рост памяти. В подростковом возрасте память перестраивается, переходя от доминирования механического запоминания к смысловому. При этом смысловая память тоже перестраивается, она приобретает опосредованный, логический характер, обязательно включается мышление. Также с формой изменяется и содержание запоминаемого, становится более доступным запоминание абстрактного материала.

Воображение. В подростковом возрасте воображение может превратиться в самостоятельную внутреннюю деятельность. Подросток может проигрывать мыслительные задачи с математическими знаками, может строить свой воображаемый мир особых отношений с людьми, мир, в котором он проигрывает одни и те же чувства, до тех пор, пока не изживет свои внутренние проблемы. Мир воображения подростка – это особый мир. Подросток уже владеет действиями воображения, которые приносят ему удовлетворение. Воображение подростков может оказывать влияние на познавательную деятельность, эмоционально – волевую сферу и саму личность.

Мышление. Для подростка большое значение приобретает теоретическое мышление. Изучаемый в школе материал становится для подростка условием для построения и проверки своих гипотез, а в своей творческой деятельности  подросток пытается создать что-то новое, невероятное. 

В подростковом возрасте, с 11-12 лет, вырабатывается формальное мышление. Подросток уже может рассуждать, не связывая себя с конкретной ситуацией. Подросток начинает ориентироваться не на возможное, а на очевидное. Благодаря своей новой ориентации, он получает возможность вообразить все, что может случиться, и очевидные, и недоступные восприятию события.

Подростковый возраст – время интеллектуального формирования мировоззрения, нравственной сферы личности, убеждений и идеалов человека. Важнейшей особенностью личности в отрочестве является быстрое развитие самосознания, посредством рефлексии подростка на себя и других. Чем лучше образование и воспитание получил подросток в детстве, тем богаче его рефлексия. Удачные рефлексии вызывают чувство восхищения собой и повышают самооценку. В обыденной жизни подростку становится настолько страшно уронить себя в собственных глазах, что он начинает бояться общаться с другими.

Развивающееся самосознание именно в отрочестве делает человека особенно тревожным и неуверенным в себе. Подросток стремится осмыслить свои притязания на признание, оценить себя как будущего юношу или девушку, определить для себя своё прошлое, заглянуть в личное будущее, осмыслить свои права и обязанности. Самосознание подростка включает в себя все компоненты самосознания взрослой личности. В основе подросткового самосознания лежит ответственность за себя, за свои личностные качества, за своё мировоззрение и за способность самостоятельно отстаивать свои убеждения.

Особое значение в подростковом возрасте имеет внешность. Подросток придаёт своей внешности особое значение. Привлекательность, соответствие причёски и одежды, канонам референтной группы сверстников, соответствие манерам выразительных движений окружения – всё это имеет чрезвычайное значение.

В зависимости от времени, в котором живут разные поколения подростков, они проделывали разнообразные карнавализации со своей внешностью: то расклешивали свои брюки, то брились наголо и надевали специально разорванную одежду. При этом независимо от пола они украшали себя серьгами, браслетами, цепями и цепочками. Многие, более агрессивные действия по отношению к своему телу начинают осуществляться именно в подростковом возрасте. Подростка начинает волновать он сам в своём физическом и духовном воплощении. «Каким я могу предстать перед другими?» – актуальный вопрос для него. Физическое ощущение формирует сложную гамму переживаний подростков. Особое значение для подростка обретает его лицо. Подростки смотрят на себя в зеркало значительно чаще и пристальнее, чем это делают подростки. « Кто я?», «Какой я?» - постоянно задаваемые вопросы. Подросток внимательно рассматривает своё изменившееся лицо: волосы, брови, нос, глаза, губы, подбородок. Всё подвергается ревизии, которой сопутствуют тревога, неуверенность в себе и надежда на свою привлекательность.

Важно в отрочестве пройти правильный путь в отношении к своему имени. В кругу семьи и сверстников подросток слышит разное к себе обращение: это и ласкательные, детские имена и разные прозвища, но это и клички, которые беспощадно оценивают его индивидуальные свойства, или вовсе обесценивают его личность. Именно в этом возрасте подростку предстоит отстаивать свои притязания на признание, утверждение себя, своё собственное имя. 

Ещё  далеко  не  все  отцы  и  матери  в  полной  мере  сознают  свою родительскую ответственность и тем более проявляют её на деле.  В  беседах  с родителями учащихся нередко приходится слышать такое:  «Для  нас  главное  – накормить и одеть ребёнка да проследить за  выполнением  школьных  заданий». Несомненно, что наряду с другими причинами, подобное отношение родителей  к детям играет определённую роль в росте среди школьников  негативных  явлений – таких, как потребительство, равнодушие, нигилизм, жестокость и другое.

 Об актуальности дальнейшего  повышения  ответственности  родителей  за подготовку нового  поколения  говорят  допускаемые  ими  ошибки  в  семейном воспитании.  Причём об этих ошибках говорят сами  отцы  и  матери,  сознавая их, и, тем не менее, мирясь с ними.  Преодолению  ошибок  препятствует  именно недостаточное  осознание  родителями  своей  ответственности  за  подготовку подрастающего поколения.

Семья  обязана  формировать   физически   и   психически,   здоровую, нравственную,  интеллектуально  развитую  личность,  готовую  к  предстоящей трудовой, общественной и семейной жизни. Составными компонентами  содержания семейного  воспитания   являются   известные   направления   –   физическое, нравственное, интеллектуальное, эстетическое, трудовое воспитание.

Основными социально-психологическими особенностями являются: чувство взрослости, стремление к самостоятельности, независимости от взрослых; ориентация на группу сверстников; интерес к самому себе, к самопознанию; стремление к самоутверждению; эмоциональная нестабильность; формирование нравственных идеалов и мировоззрения; стремление не только больше знать, но и больше уметь; формирование самосознания и «Я-концепции».

В подростковом возрасте деятельность ребенка достигает значительного прогресса в общественно-производственной и личной сферах. Подростку присущ оптимизм: человек уже начал действовать в плане осуществления своих идеалов и жизненных целей, он трудится над утверждением своего человеческого предназначения. Бывают, конечно, и трудности, но они кажутся неопределенными. Минуты отчаяния, сомнения, неуверенности кратковременны и проходят в бурном потоке жизни, в процессе освоения все новых и новых возможностей.

Вместе с тем, именно в подростковом возрасте имеются серьезные проблемы с развитием самосознания. Игнорирование, определенной частью подростков, системы социальных ценностей и запретов – это не только проявление конфликта поколений, но следствие кризисных явлений в нашей стране, переходного состояния общественного сознания. 

Аномия – так обозначены эти состояния. Под аномией понимаются различные виды нарушений в ценностно-нормативный вакуум (своего рода «отсутствие» норм). Низкая степень воздействия социальных норм на индивидов, неэффективность их влияния в качестве средства социальной регуляции поведения неустойчивость и расплывчатость, а порой и противоречивость нормативных предписаний, противоречия между нормами, определяющими цели деятельности, и нормами, регулирующими средства достижения этих целей. 

Аномия – порождает циничное и безответственное отношение подростку к закону, игнорирование требований общественной морали, приводят к росту преступности среди подростков, дезориентации в выборе жизненного пути, к снижению социального статуса семьи, к пренебрежению нравственными ценностями. 

Термин аномии в последние годы все чаще употребляется психологами, в частности – для характеристики социальной ситуации развития подросткового поколения, поскольку явлений аномии, затрагивает в определенных (кризисных) условиях все слои общества, особенно сильно действует на молодежь. Анализ ситуации, определяемой этим терминам, позволяет глубже понять многие психологические проблемы, характерные для современных подростков.

Широким распространением термин обязан французскому философу, социологу и психологу Эмилю Дюркгейму. Он связывал аномию с различными формами социальной патологии. Это понятие он использовал в своих работах: «О разделении общественного труда» и «Самоубийство». Последняя работа, рассматривала аномию, как один из важнейших факторов, вызывающий суицидальные побуждения.

Аномия возникает вследствие противоречия между потребностями и интересами, с одной стороны, и возможностями их удовлетворения – с другой. 

Аномия проявляется в виде следующих нарушений:

- частичное или полное отсутствие нормативного регулирования в кризисных, переходных, социальных ситуациях, когда прежняя система норм и у ценностей разрушена, а новая еще не утвердилась;

- низкая степень воздействия социальных норм и индивидов, их неэффективность в качестве средства социальной регуляции поведения;

- расплывчатость, неустойчивость и противоречивость ценностно-нормативных предписаний и ориентаций, в частности противоречия между нормами, определяющими цели деятельности, и нормами, регулирующими средства достижения этих целей.

Состояние аномии возникает как в случае резкого и очевидного ухудшения, так и в случае резкого наступления благоденствия. И в том и другом случае утрачивается привычный образ жизни, социальный порядок дезинтегрируется, его регулярные функции ослабевают. Нарушается общественное равновесие: одни люди быстро возвышаются, другие теряют своё положение в обществе – колеблются и дезинтегрируется сама общественная система. 

Ограниченность возможностей для удовлетворения человеческих желаний и в то же время отсутствие эффективных норм, регулирующих и обуздывающих эти желания, делают множество людей несчастными и толкают их к проявлениям девиантного поведения, в том числе разрушительного, вплоть до самоубийства (не говоря уже про алкоголизм и наркоманию, представляющие собою фактически медленные формы самоубийства, по крайней мере, личностного). Многие ученые стремились разработать методы, которые позволили бы изучать, что же происходит с отдельными людьми, живущими в обществе с высокой степенью аномии.

Лео Сроул нарисовал портрет своего современника – жертвы аномии. Характерные для этого персонажа переживания, он сформулировал следующим образом:

- Я чувствую, что влиятельные фигуры в обществе равнодушны к моим запросам и нуждам;

 - В обществе, где нет порядка и неизвестно, что случится завтра, мало чего можно добиться;

- Шанс достигнуть для меня жизненных целей, очень незначительный;

- Что бы я ни делал, получается, что жизнь проходит бесполезно, а мои усилия не приводят к успеху;

- Я все больше убеждаюсь в том, что не могу рассчитывать на дружескую поддержку со стороны моего непосредственного окружения.

Кроме подростковой аномии существует еще и семейная. Семейную аномию можно рассматривать, как нарушение общественного равновесия и дисциплины, обеспечиваемых семьей и семейной моралью. В современных условиях, в семье принципиально изменяются роли, которые супруги занимали ранее, трансформируются ценностные ориентиры, меняются соотношение поколений.

Преодоление аномии – серьезнейшая социальная проблема, которая не под силу решить одним психологам, одними психологическими средствами останется, правда, надежда, что аномия, порождая систематические отклонения от социальных норм, подготавливает и ускоряет позитивные перемены в обществе. Неутешительным для психологов является тот вполне очевидный факт, что для разных людей последствия аномии к ним более устойчивы, чем другие.

Таким образом, подростковый возраст считается самым сложным этапом в развитии ребенка, это время формирования личности подростка, это период развития самосознания и самоопределения. 

Внимание, память, мышление в подростковом возрасте приобрели самостоятельность, и подросток может управлять ими сам по своей воле. Этот возраст традиционно называют опасным, переходным, трудным возрастом. 

И можно выделить три группы причин делающих его таким: физиологические, психологические и социально–психологические. Физиологические, то есть, бурный рост и половое созревание организма; психологические, а именно, становление нравственности, приобретение новой социальной позиции; социально–психологические, то есть, усвоение социума, общих признаков устройства мира.
Михеева Ю.В., Мещанова Л.Н.

Развитие дополнительного образования детей и организация работы педагогов-организаторов в общеобразовательных учреждениях

Совершенствование содержания форм и методов учебно-воспитательного процесса в школе, а также внеклассной, внешкольной деятельности с учащимися во многом зависит от профессионального мастерства педагогического коллектива, в том числе и от педагога-организатора. Специфика деятельности педагога-организатора заключается в разнообразии выполняемых им функций. Он может работать с детьми, подростками, молодежью в жилом массиве, в подростковом клубе, в образовательном учреждении. В учреждении дополнительного образования детей он также может выполнять различные функции: методиста, организатора массовой работы, педагога дополнительного образования и собственно педагога-организатора. 

Должность педагога-организатора в учреждениях образования введена в 1996 году.  Основное назначение этой должности заключается в организации воспитательного процесса, внеклассной, внешкольной работы с детьми во взаимодействии с детско-юношескими объединениями, в предупреждении и профилактике правонарушений среди несовершеннолетних, в организации культурно-массовых мероприятий. Педагог-организатор входит в состав педагогического персонала школы, как член педагогического коллектива он находится в административном подчинении директора учреждения образования. Согласно квалификационным требованиям педагог-организатор должен иметь высшее педагогическое образование (без предъявления требований к стажу работы) или среднее специальное педагогическое образование (стаж педагогической работы по специальности не менее 2 лет).

В соответствии с нормативными документами воспитательная сущность деятельности и профессиональная миссия педагога-организатора заключаются в регулировании воспитательного процесса через создание условий для максимального самовыраже​ния воспитанников, удовлетворения их социальных потребностей, самореализации внутренних ресурсов, поддержания инициативы, побуждения к самовоспитанию, организации досуга, внеурочной жизнедеятельности, а также для предупреждения и профилактики правонарушений среди несовершеннолетних.       

Ведущими функциями педагога-организатора яв​ляются: воспитательная, защитная, организационно-управленческая, методическая, профилактическая. 

Дополнительное образование детей – целенаправленный процесс воспитания, развития личности и обучения посредством реализации дополнительных образовательных программ, оказания дополнительных образовательных услуг и информационно-образовательной деятельности за пределами основных образовательных программ в интересах человека, государства.

Дополнительное образование детей нельзя рассматривать как некий придаток к основному образованию, выполняющий функцию расширения возможностей образовательных стандартов. Основное его предназначение – удовлетворять постоянно изменяющиеся индивидуальные социокультурные и образовательные потребности детей. В науке дополнительное образование детей рассматривается как «особо ценный тип образования», как «зона ближайшего развития образования в России». Современная система дополнительного образования детей предоставляет возможность миллионам обучающихся заниматься художественным и техническим творчеством, туристско-краеведческой и эколого-биологической деятельностью, спортом и исследовательской работой – в соответствии со своими желаниями, интересами и потенциальными возможностями.

При организации дополнительного образования детей в общеобразовательных учреждениях следует опираться на следующие приоритетные принципы:

- свободный выбор ребенком видов и сфер деятельности; 

- ориентация на личностные интересы, потребности, способности ребенка; 

- возможность свободного самоопределения и самореализации ребенка; 

- единство обучения, воспитания, развития; 

- практико-деятельностная основа образовательного процесса. 

Перечисленные позиции составляют концептуальную основу дополнительного образования детей, которая соответствует главным принципам гуманистической педагогики: признание уникальности и самоценности человека, его права на самореализацию, личностно-равноправная позиция педагога и ребенка, ориентированность на его интересы, способность видеть в нем личность, достойную уважения.

Развитие дополнительного образования детей в общеобразовательных учреждениях предполагает решение следующих задач:

- определение содержания дополнительного образования детей, его форм и методов работы с обучающимися, с учетом их возраста, вида учреждения, особенностей его социокультурного окружения через изучение интересов и потребностей обучающихся в дополнительном образовании детей; 

- формирование условий для создания единого образовательного пространства: создание условий для привлечения к занятиям в системе дополнительного образования детей большего числа обучающихся среднего и старшего возраста;  создание максимальных условий для освоения воспитанниками духовных и культурных ценностей, воспитания уважения к истории и культуре своего и других народов; 

- расширение видов творческой деятельности в системе дополнительного образования детей для наиболее полного удовлетворения интересов и потребностей обучающихся в объединениях по интересам; 

- обращение к личностным проблемам обучающихся, формирование их нравственных качеств, творческой и социальной активности. 

В условиях общеобразовательного учреждения дополнительное образование дает ребенку реальную возможность выбора своего индивидуального пути. Получение ребенком такой возможности означает его включение в занятия по интересам, создание условий для достижений, успехов в соответствии с собственными способностями и безотносительно к уровню успеваемости по обязательным учебным дисциплинам. Дополнительное образование детей увеличивает пространство, в котором школьники могут развивать свою творческую и познавательную активность, реализовывать свои личностные качества, демонстрировать те способности, которые зачастую остаются невостребованными основным образованием. В дополнительном образовании детей ребенок сам выбирает содержание и форму занятий, может не бояться неудач.

Дополнительное образование детей в школе – совершенно иное явление, нежели традиционная внеклассная и внешкольная деятельность. Долгое время рядом с системой общего образования существовал набор разрозненных воспитательных мероприятий, кружки, секции, факультативы, работа которых, как правило, никак не связывалась друг с другом. Теперь появилась возможность выстроить целостное образовательное пространство.

Собственно опора на содержание основного образования и является главной специфической чертой развития дополнительного образования детей в общеобразовательных учреждениях любого вида. Интеграция основного и дополнительного образования детей позволяет сблизить процессы воспитания, обучения и развития, что является одной из наиболее сложных проблем современной педагогики.

Дополнительное образование детей предполагает расширение воспитательного «поля» школы, так как включает личность в многогранную, интеллектуальную и психологически положительно насыщенную жизнь, где есть условия для самовыражения и самоутверждения.

С этим положением тесно связана еще одна отличительная черта системы дополнительного образования детей – компенсаторная (или психо-терапевтическая), поскольку именно в этой сфере ребята, обучающиеся в условиях массовой школы, получают возможность индивидуального развития тех способностей, которые не всегда получают поддержку в учебном процессе. 

Эмоциональная насыщенность – еще одна особенность развития дополнительного образования детей в условиях общеобразовательного учреждения. Ее важность объясняется необходимостью противостоять «засушенности» учебного процесса, где преобладают вербальные способы коммуникации, где логика учебных знаний может привести к подавлению эмоционально-образного восприятия мира, столь значимого в детском возрасте. Развитие чувств необходимо школьникам как средство формирования целостной картины мира. Эмоционально-ценностное отношение к миру может быть сформировано у школьников в процессе обращения к ярким личностям, жизнь и творчество которых помогали бы искать ответы на вопросы, волнующие ребенка. Вместо воспитания на примерах хрестоматийных положительных образцов необходимо обращение к переживаниям и размышлениям конкретного, реально существующего человека, к его поискам, ошибкам, взлетам и падениям: тогда дети поверят в его судьбу, борьбу, идеалы.

Дополнительное образование детей выполняет еще одну важную задачу – расширяет культурное пространство школы.

В этой сфере знакомство ребенка с ценностями культуры происходит с учетом его личных интересов, национальных особенностей, традиций его микросоциума. Так появляется возможность «погружения» в культуру. Для этого существует множество эффективных форм и методов, которые, в частности, взяты из театральной и музейной педагогики.

Культурологический подход к образованию дает возможность противостоять перенасыщению ребенка информацией и, как следствие, обнищанию его души, распаду всей системы наследования культурно-исторического опыта, разобщению поколений, утрате традиций. Дополнительное образование детей способствует установлению реального взаимодействия и обогащения истории и культуры – русской и соседних народов. Это свойство дополнительного образования детей обеспечивает ему особое место в региональном компоненте государственного образовательного стандарта.

Главная задача педагога – развить в детях чувство гражданина своей страны, человека, умеющего не только ценить духовные и культурные ценности, накопленные человечеством, но и стремящегося их умножать. Речь должна идти не о навязывании человеку тех или иных образцов культуры, а о создании адекватных условий, в которых знания, ценности, образцы будут «присваиваться» и «переживаться» как собственные достижения и открытия.

Особое значение имеет дополнительное образование детей для решения проблемы социальной адаптации и профессионального самоопределения школьников. Задача дополнительного образования – помочь подросткам сделать правильный выбор. Поэтому среди занятий по интересам сегодня все чаще можно встретить различные курсы практической направленности (вождение автомобиля, ремонт теле – радиоаппаратуры, вязание, дизайн, гувернерство и др.). Еще больший успех, особенно у старшеклассников, приобретают знания, обеспечивающие успех в деловой жизни (овладение компьютером и электронными средствами связи, делопроизводством, азами бухгалтерского учета и т.п.).

Для социальной адаптации школьников важно и то, что, включаясь в работу различных творческих объединений по интересам, они оказываются в пространстве разновозрастного общения, приобретающего в современных условиях особую ценность: здесь ребята могут проявить свою инициативу, самостоятельность, лидерские качества, умение работать в коллективе, учитывая интересы других.

Таковы основные особенности дополнительного образования детей, развивающегося в условиях общеобразовательного учреждения. Совершенно очевидно, что во многом они перекликаются с теми положениями, которые характеризуют деятельность учреждения дополнительного образования детей, однако есть все основания говорить об особенностях развития дополнительного образования детей в школе:

- создание широкого общекультурного и эмоционально-окрашенного фона для позитивного восприятия ценностей основного образования и более успешного освоения его содержания; 

- осуществление «ненавязчивого» воспитания – благодаря включению детей в личностно значимые творческие виды деятельности, в процессе которых происходит «незаметное» формирование нравственных, духовных, культурных ориентиров подрастающего поколения; 

- ориентация школьников, проявляющих особый интерес к тем или иным видам деятельности (художественной, технической, спортивной и др.), на реализацию своих способностей в учреждениях дополнительного образования детей; 

- компенсация отсутствия в основном образовании тех или иных учебных курсов (в основном гуманитарной направленности), которые нужны школьникам для определения индивидуального образовательного пути, конкретизации жизненных и профессиональных планов, формирования важных личностных качеств. 

Когда в школе создается самостоятельная структура для развития системы дополнительного образования детей, появляется прекрасная возможность взаимопроникновения, интеграции основного и дополнительного образования детей.

Таким образом, взаимопроникновение этих двух сфер можно обеспечить, прежде всего, через  целостность, определенную стабильность и постоянное развитие всей образовательной системы школы со всем ее многообразием. Немало важным представляется осуществление  более активного использования инновационных педагогических идей, образовательных моделей, технологий, - с одной стороны, и - поддержку существующих школьных традиций, - с другой. 

К сожалению, в практике нередко встречается и такой подход к развитию дополнительного образования детей в условиях общеобразовательного учреждения, когда в школе создается некий «образцово-показательный» коллектив (школьный театр, музыкальный ансамбль, спортивная команда и т.д.), который является основной заботой администрации в ущерб развитию других направлений деятельности. Для руководителей школы – это возможность успешно отчитаться за «хорошую» организацию учебно-воспитательной деятельности, не прилагая усилий к созданию полноценной системы дополнительного образования детей. В этом случае «элитный» детский коллектив начинает жить своей обособленной жизнью, интересной лишь для небольшой группы ребят, остальным же остается лишь смотреть на них с завистью, ощущая себя ущербными, посредственными, что далеко от реальности. Подобные недостатки необходимо учитывать при решении организационных проблем.

Следовательно, успешность развития дополнительного образования детей в условиях общеобразовательного учреждения во многом зависит от уровня его организованности. Можно назвать как минимум четыре условных уровня.

Первый характеризуется случайным набором кружков, секций, клубов и т.д., работа которых мало сочетается друг с другом и полностью зависит от имеющихся кадровых и материальных возможностей. В такой ситуации дополнительное образование детей, как правило, не отражает специфики конкретного образовательного учреждения, а эффективность его для развития школы в целом малозаметна. Вместе с тем, для обучающихся занятия в этих творческих объединениях могут быть достаточно значимыми.

Второй уровень – более сложный и более развитый. Он отличается определенной внутренней консолидированностью, различной направленностью деятельности. Однако в целом работу не удается построить на единой содержательной основе. Она распадается на отдельные фрагменты из-за отсутствия продуманной программы деятельности и неумения координировать работу педагогов дополнительного образования в едином учебно-воспитательном процессе школы.

Третий уровень – развитие дополнительного образования детей как отдельного подразделения школы, когда разнообразные творческие объединения работают на основе единой образовательной программы, а педагоги могут координировать свою деятельность.

Четвертый уровень предполагает интеграцию основного и дополнительного образования детей, организационное и содержательное единство основных структур школы. На этом уровне их деятельность строится 

с учетом основных концептуальных идей, обеспечивающих развитие учреждения в целом.

Сегодня можно говорить, что многие школы отошли от первого и находятся на втором уровне, когда приходит понимание важности дополнительного образования детей, но пока еще не накоплены резервы для перехода на третий и четвертый уровни развития.

Развитие системы дополнительного образования детей невозможно без серьезного концептуального программно-методического обеспечения деятельности, как всего блока дополнительного образования детей, так и деятельности каждого творческого объединения. Цели и задачи последних должны отражать общую стратегию развития, основные принципы педагогической деятельности, главные содержательные линии работы. Это весьма серьезная задача, решение которой может быть рассчитано на несколько лет и вестись под руководством наиболее квалифицированных педагогов школы или других специалистов: методистов из учреждений дополнительного образования детей, преподавателей ИПК, научных сотрудников.

Образовательные программы, которые предполагается использовать преимущественно в условиях общеобразовательных учреждений, должны, с одной стороны, компенсировать недостатки школьного образования, а с другой – учитывать его достоинства. Поэтому педагоги дополнительного образования при разработке своих авторских программ должны познакомиться с содержанием тех учебных предметов, которые больше всего могут быть связаны с содержанием его дополнительной образовательной программы. Это может стать хорошей основой для совместной творческой работы с учителями-предметниками.

Разработка дополнительных образовательных программ нового поколения предполагает учет ряда принципов, таких как ориентация на широкое гуманитарное содержание, позволяющее гармонично сочетать национальные и общечеловеческие ценности;     формирование у школьников целостного и эмоционально-образного восприятия мира; обращение к тем проблемам, темам, образовательным областям, которые являются личностно значимыми для детей того или иного возраста и которые  недостаточно представлены в основном образовании; развитие познавательной, социальной, творческой активности ребенка, его нравственных качеств; обязательная опора на содержание основного образования, использование его историко-культурологического компонента;   реализация единства образовательного процесса. Дополнительные образовательные программы нового поколения должны содержать разные уровни сложности и позволять педагогу найти оптимальный вариант работы с той или иной группой детей или с отдельным ребенком. Они также должны быть открытого типа, то есть ориентированными на расширение, определенное изменение с учетом конкретных педагогических задач, отличаться содержательностью, вариативностью, гибкостью использования. На их основе можно выстраивать работу, которая будет отвечать социально-культурным особенностям того или иного региона, традициям и условиям конкретного общеобразовательного учреждения, возможностям и интересам различных групп обучающихся, их родителей, педагогов.

Важной особенно​стью деятельности педагога-организатора является обеспечение детей и молодежи возможностью участия в разнообразных ви​дах деятельности, которые соответствуют их интересам и склон​ностям, а также предоставление им социальных и моральных га​рантий на развитие задатков, способностей, талантов, дарований. 

Не менее важным специфическим направлением в работе пе​дагога-организатора является защита личной ценности и достоин​ства воспитанников, ограждение их от авторитаризма, униже​ний и оскорблений. Он создает в учреждении благоприятную и комфортную для ребенка атмосферу, отслеживает, чтобы права детей соответствовали их обязанностям, а практическая роль школьника соответствовала его статусу.

Интеграция воспитательных сил в социуме — еще одна особенность в деятельности педагога—организатора. Он укрепляет единство усилий семьи, образова​тельных учреждений, общественных организаций и других соци​альных институтов, совершенствует планирование, координирует работу всех воспитательных средств для достижения поставлен​ных воспитательных целей. 

Таким образом, поле деятельности педаго​га-организатора широко, разнопланово и многообразно, оно не ограничивается только стенами школы, а распространяется на микрорайон, место жительства школьников, сферу их ближайшего окружения и отношений. 

Педагог-организатор работает с учащимися всех возрастных групп. Однако он действует не только сам, но и привлекает  широкий круг людей, заинтересованных в эффективных результатах воспитания подрастающего поколения. Он ищет связи с семьями детей, специалистами различных областей науки и искусства, на​ходит единомышленников и добровольных помощников, включа​ет в воспитательную работу представителей социального окруже​ния.

Педагог-организатор в современных условиях должен уметь грамотно проектировать, моделировать, прогнозировать и планировать воспитательную деятельность с детьми, учитывать в своей работе воспитательный потенциал среды, самостоятельно искать пути взаимодействия с разными социальными институтами, привлекать широкий круг людей, заинтересованных в эффективных результатах воспитания подрастающего поколения, интегрировать воспитательные воздействия в социальной системе, а также адекватно оценивать и анализировать результаты воспитательной деятельности.

Таким образом, дополнительное образование детей в общеобразовательном учреждении является той сферой, которая, обладая самоценностью, в первую очередь, ориентирована на создание единого образовательного пространства и формирование у школьников целостного восприятия мира; на гармонизацию требований по реализации образовательного стандарта и создание условий для развития индивидуальных интересов и потребностей личности. Дополнительное образование детей расширяет воспитательные возможности школы и ее культурное пространство, способствует самоопределению школьников в личностной, социокультурной, профессиональной областях, включению их в различные виды творческой деятельности, позитивному отношению к ценностям образования и культуры, развитию нравственных качеств и эмоциональной сферы школьников.

Христофорова Л.В., Мещанова Л.Н.

Воспитание  патриотических убеждений  детей  в ДШИ  

( на примере вокального ансамбля)  

Дополнительное художественно-эстетическое образование детей – образование творческое, развивающее у ребенка способность к ценностно-ориентированной деятельности, поскольку расширяет число предметных областей, с которыми он может познакомиться, создает возможность смены типов деятельности для того, чтобы каждый ребенок мог оценить свои возможности и интересы в области песенного искусства.  

Базисной целью художественно-эстетического образования в учреждениях дополнительного образования детей является получение детьми дополнительных знаний, умений и навыков, которые позволяют гармонизировать образовательный путь с природой ребенка, его интересами, потребностями и художественными способностями, обеспечивают воспитание подрастающего поколения на национальных и общечеловеческих ценностях, на лучших образцах музыкальной, песенной и хореографической культуры. 

Ни для кого не секрет, что наши дети сегодня воспитываются далеко не на самых лучших образцах Западной культуры и веяний новомодных течений. Влияние школьных педагогов, нацеленное на формирование  у детей морально-этических качеств личности, воспринимается детьми, зачастую, как «игра» и ее принципы не всегда переносятся детьми в реальную жизнь, в реальные взаимоотношения в школе и дома.   Разрешение этого противоречия наилучшим образом осуществляется в воспитательном процессе учреждений дополнительного образования детей по программам художественно-эстетической направленности, если в его основу положено обращение к страницам героического прошлого нашей страны и наших отцов, отраженного в музыке и песенном репертуаре прошлых лет. Это позволяет качественно улучшить не только музыкально-эстетическое, но и гражданские и патриотическое воспитание детей, активизировать их социально-значимую деятельность, обеспечить творческое самовыражение и самореализацию.   Системой мер методических основ патриотического воспитания предусматривается:

-продолжение исследований в сфере патриотического воспитания и использование их результатов в практической деятельности;

-разработка методических рекомендаций по проблемам формирования и развития личности патриота России;

-разработка комплекса учебных и специальных программ и методик в области патриотического воспитания;

-разработка форм, методов и средств патриотического воспитания;

-изучение и обобщение передового опыта в области патриотического воспитания для его внедрения в практику патриотической работы.

Среди задач, стоящих перед педагогом мы хотим отметить выявление и развитие творческого потенциала детей в области эстрадного пения;  пропаганду детского эстрадного творчества; развитие творческого содружества исполнителей; духовно-нравственное, гражданско-патриотическое и художественное воспитание детей и юношества средствами эстрадного искусства. 

Предмет «Вокальный ансамбль» в ДШИ № 11 г. Саратова по  специальности «Эстрадное пение» является составной частью профессиональной подготовки учащихся.  Данный предмет предусматривает развитие навыков ансамблевого пения в объеме, необходимом для дальнейшей практической деятельности  учащихся  в качестве артистов ансамбля.   При изучении курса «Вокальный ансамбль» перед учащимися ставятся творческие задачи, связанные с раскрытием идейно-художественного содержания и выявлением стилистических особенностей изучаемых произведений. 

В основе работы творческого коллектива лежат увлеченность и духовная общность, определяющие  деятельность творческого коллектива. Через исполнительскую деятельность раскрываются любовь к музыке, ансамблевому пению.

Основной формой коллективных занятий в учебно-воспитательной работы  в   ансамбле    являются репетиции.  Рабочая репетиция проводится для изучения конкретного произведения, подготовки его к концертному исполнению. В зависимости от сложности произведения  руководитель определяет количество  репетиций и составляет репетиционный план для каждой из них с указанием решаемых задач. Такие репетиции имеют свои стадии и этапы и проводятся с полным составом  ансамбля, а также по группам и индивидуально с целью детальной отработки партий.   Прогонные репетиции проводятся для решения отдельных задач, связанных с улучшением качества исполнения всего произведения, установлением правильного соотношения темпов, динамики и т. д., а также для поддержания должного художественного уровня исполнения уже готовых произведений.  Генеральная репетиция проводится для определения готовности разучиваемого произведения к концертному исполнению, устранения небольших погрешностей. Она является своеобразным итогом ординарных репетиций, поэтому назначать ее надо тогда, когда произведение детально проработано и готово для исполнения на концерте.

Учебно-воспитательная работа - это составная часть и непременное условие жизни любого    самодеятельного коллектива. От ее качества во многом зависит исполнительский уровень, стабильность, перспективы творческого роста  ансамбля. Цель, вытекающие из нее задачи, содержание и методы обучения и воспитания являются необходимыми элементами учебно-воспитательной работы, определяющими ее направленность и характер. Неверное понимание цели и задач часто приводит к известным просчетам и ошибкам в разработке методики учебно-воспитательного процесса в эстрадных коллективах. Это происходит потому, что некоторые руководители эстрадных коллективов    цель   учебно-воспитательной работы видят только в подготовке участников к музыкально-исполнительской деятельности в ансамбле. Достижению этой цели  подчиняют весь педагогический процесс, забывая порой о том, что основная задача   направлена на эстетическое развитие участников, на формирование целого ряда качеств личности. 

Цель учебно-воспитательной работы в  ансамбле - способствовать  всестороннему гармоничному развитию, и, прежде всего,  формированию духовного облика участников, воспитанию качеств соответственно комплексу нравственных, эстетических и других ценностей.   Таким определением цели мы хотим  подчеркнуть идейно-нравственную направленность учебно-воспитательного процесса, мировоззренческий аспект всей работы по воспитанию эстетических чувств и взглядов  учащихся, что особенно важно для деятельности коллективов эстрадного жанра. 

Само понятие «учебно-воспитательная работа» раскрывает две стороны этого единого процесса: обучение и воспитание. Это означает, что руководитель, обучая определенному жанру музыкального искусства, имеющего свой специфический язык, свои творческие закономерности, формирует его мировоззрение, художественный вкус, идеалы и т. д.    Методика музыкально-образовательной работы в ансамблях основывается на следующих дидактических принципах: систематичности, тесной связи теоретических знаний с практической деятельностью, разносторонности музыкального образования.

Важное значение имеет принцип разносторонности музыкального образования.  С участниками эстрадного  ансамбля  надо систематически проводить беседы  по разнообразным вопросам музыкальной культуры, организовывать прослушивание записей с последующим их анализом, просмотры концертных программ мастеров эстрады и джаза, самодеятельных эстрадных коллективов с обсуждением их репертуара, исполнительского мастерства и т. д. Темами бесед могут быть отдельные вопросы истории музыки, народного творчества, статьи об эстрадной и джазовой музыке из музыкальных журналов.  Такие  беседы  способствуют развитию музыкально-эстетической культуры.

Творческий коллектив («вокальный ансамбль») - это организованный коллектив певцов, чья исполнительская деятельность подчинена единым целям и задачам. В соответствии с утвержденным учебным планом предмет «Вокальный ансамбль» изучается с  первого  года  обучения.  Одним из важнейших условий ансамблевого пения является соблюдение чистоты интонационного строя. Очень важна работа над дикцией – четким и осмысленным произношением слова. Работа в классе вокального ансамбля выдвигает перед учащимися ряд не встречавшихся им ранее в классе сольного пения технических трудностей, решение которых требует постоянного внимания учащихся и преподавателя. Однако стремление к техническому совершенствованию не должно заслонять художественно-исполнительских задач. Главным всегда остается раскрытие содержания данного произведения.   При работе над  материалом необходимо, чтобы учащиеся ознакомились с содержанием всего произведения, четко представляли   смысловое значение изучаемого. 

Учащиеся-вокалисты   приступают к занятиям  в классе вокального ансамбля,  обладая минимумом вокальных навыков, знаний и умений, приобретаемых на уроках по специальности. Исходя из этого, на начальном этапе обучения в классе вокального ансамбля  необходимо особо бережно относится к голосам, не допускать форсировки звука, использовать в работе несложные произведения  с небольшим диапазоном. 

Занятия по дисциплине «Вокальный ансамбль» проводятся в составе групп, которые  включают  в  себя  дуэты,  трио, квартеты и т.д. При этом сохраняется индивидуальный  подход к каждому учащемуся в отношении объема и характера требований, в выборе методики проведения занятий.  Индивидуальный подход необходим и при подборе репертуара.  Важно, чтобы репертуар, стимулируя профессиональный рост учащихся, не был в то же   время чрезмерно сложным, и соответствовал бы вокально-техническим возможностям каждого участника ансамбля.  Учитывая индивидуальные особенности и исполнительские данные отдельных учащихся, а также практическую необходимость и целесообразность, вокальные ансамбли могут составляться из учащихся разных  классов.

При выборе произведения  необходимо учитывать следующие параметры: количество голосов, их тесситурные возможности,  интонационные, ритмические, динамические трудности,  наличие аккомпанемента («живой инструментальный ансамбль» или «фонограмма»). 

Вся вокальная работа должна проводиться на доступном учащимся материале. При составлении индивидуального учебного плана учащегося необходимо учитывать его вокальные данные и на этой  основе подбирать репертуар, постепенно усложняя его. Выбор репертуара – наиболее трудная задача  для  преподавателя. Правильно подобранный репертуар будет способствовать духовному и вокально-техническому росту учащегося, определит его творческое лицо, позволит решить воспитательные задачи.

Художественно полноценный эстрадный   ансамбль должен уметь исполнять произведения различных жанров и стилей. Обогащение выразительных средств, рост исполнительской культуры путем освоения разных приемов поможет создать интересные в художественном отношении интерпретации даже хорошо известных произведений, правильно раскрыть содержание песен  композиторов разных эпох — от старинного романса, традиционного джаза  до рок-музыки. 

Особое внимание хотелось бы обратить на включение в учебно-воспитательный процесс эстрадных ансамблей работы над фольклорными произведениями. Существует сомнение в правомерности исполнения фольклора  эстрадными  коллективами. На мой  взгляд, правильное толкование во многом зависит от мастерства аранжировщика и исполнителей, их тонкого эстетического вкуса.

Руководитель должен овладеть методикой изучения и обработки фольклорного материала. Прежде чем приступать к аранжировке, ему необходимо изучить историю песни, существующие варианты ее исполнения, проследить многообразие форм и характер изменения их на различных отрезках времени, отобрать такие приемы и выразительные средства, которые помогут воссоздать наиболее полный и точный мелодический образ, эмоциональную атмосферу, заложенную в  песне. Этому руководитель должен учить и участников коллектива.  

Изучение фольклора в учебно-воспитательной практике эстрадных  ансамблей особенно важно потому, что на этом материале воспитывается интерес и любовь учащихся к народному искусству, создаются благоприятные условия для формирования национального характера музыкального мышления участников, собственной манеры исполнения.

Существенную роль играет и артистизм исполнения, наиболее полно раскрывающий художественный образ, формирующий индивидуальную манеру исполнения. Для успешного обучения необходимо выработать у учащегося навыки самостоятельной работы, приучить к осознанному упорному труду.

Вокальный ансамбль возглавляет руководитель. Индивидуальная работа руководителя с участниками ансамбля носит многоплановый характер. Во время репетиций, концертов, студийных записей, на радио, телевидении и в процессе подготовки к ним участники ансамбля должны выполнять все указания руководителя, точно следуя установленному режиму работы. В межличностном общении приобретается опыт эмоционально-творческих контактов на основе взаимного интереса и доброжелательного отношения друг к другу.

В результате продуманной учебно-воспитательной работы развивается творческая  инициатива каждого участника ансамбля и открывается перспектива для развития всего коллектива. Современная практика свидетельствует о том, что социально-культурная деятельность с детьми   должна вестись только квалифицированными специалистами, которые в полной мере владеют различными методиками, технологиями организации социального взаимодействия. Духовные потребности людей стали значительно шире. И главная цель педагога-вокалиста  заключается в  создании условий для развития творческого потенциала, активизировать творчество в культуре. 

Вокальный ансамбль  по специализации «Эстрадное пение» существует 2 года. Учащиеся  коллектива постоянные участник районных, городских, областных, межрегиональных и международных    фестивалей и конкурсов. Коллектив ансамбля  состоит из 15 участников,  в  составе  ансамбля  существуют  также  дуэты,  трио. Репетиции проводятся в конкретно отведенные дни и часы, что способствует организации и дисциплине коллектива.

 Занятия проводятся  по следующей схеме:  распевание, разучивание партий, повторение ранее разученных произведений, ансамблевые занятия, индивидуальные занятия,  занятия с концертмейстером, сводные репетиции ансамбля  с  хореографией.   Постановка в хореографии и разводки в ансамбле делает хореограф. Общую постановку программы и корректировки в коллективе осуществляет художественный руководитель коллектива.  

Гуманизация, воспитание духовности, возвращение к исконным традициям национального мировоззрения – важнейшие проблемы современного общества. Во время проведения занятий мы ставим целью  – восстановить связь времен, рассказать о жизни в России в далеком прошлом и в настоящем.

К учебно-воспитательным задачам, которые решает руководитель вокального ансамбля, относятся следующие:

- формирование мировоззрения, художественной культуры учащихся, их гражданской и эстетической позиции;

- развитие индивидуальных художественно-творческих задатков каждого учащегося;

- создание условий для формирования художественных умений, навыков, знаний в области различных видов искусств, находящих себе применение при организации и проведении различных праздничных действ, а также популяризации и пропаганде национальной культуры.

Основная идея наших занятий  – духовно-нравственное, в том числе и патриотическое, воспитание участников вокального ансамбля средствами музыкального искусства. Ее актуальность обусловлена потребностями современного общества в формировании национального мировоззрения, в воспитании человека, осознающего смысл своего жизненного назначения.          Анализ положения в современной музыкальной педагогике свидетельствует о том, что воспитательный и развивающий материал музыкального искусства оптимально не реализуется. Существующие противоречия между воспитательными и развивающими возможностями музыкального искусства и их практической реализацией побуждают выявлять еще не использованные резервы, искать средства активизации процесса. Патриотическое воспитание должно охватывать все стороны образовательно-воспитательного процесса, включая учебную деятельность, внеклассную и внешкольную работу. Не фрагментарный подход, а целая система, направленная на формирование гражданина, патриота должна найти отражение в системе гуманитарного воспитания.

Выше изложенное позволяет сделать следующие выводы: по степени воплощения идеи патриотического воспитания представлены в рамках других тем опосредованно через знакомство с музыкой и культурой своего народа;   произведения патриотической направленности используются,  в основном, отдельно от общей направленности занятия и имеют часто второстепенное значение в самой структуре учебно-воспитательного процесса; музыкальные произведения должны  иметь кроме познавательных, воспитательных и прочих функций патриотическую направленность.

Кузора Т.В., Мещанова Л.Н.
Анализ педагогического опыта работы в вокально-эстрадной студии 

ЦРТД и Ю

Вокально-эстрадная студия  является одной из составных частей Центра развития творчества детей и юношества города Покачи Ханты-мансийского автономного округа. Контингент студии – обычные дети, живущие в близлежащих микрорайонах от 4 до 18 лет.

Основные принципы студии:  

1. Минимум селекции – максимум развития. Основываясь на опыт известных педагогов по вокалу, таких как Сэт Риггс, Линда Маркуорт, Инга Исаева и других, руководители студии  на практике доказали, что пение, вокализация это не удел избранных, а такой же навык как чтение, письмо и т.д. Отсюда логически выводится второй гуманистический принцип, очень популярный в мире:

2. Равные возможности для всех. Работа певца студии  - это серпантин, ведущий на вершину творчества, которая у каждого своя. Каждый ученик студии пройдет посильный для него участок пути, но одухотворенный идеей самоутверждения, приобретения певческих навыков, реализации своего потенциала.

3. Голос ребенка первичен - это цель развития. Соответственно репертуар подбирается исходя из реальных возможностей голоса и в соответствии с возрастом. В студии разработаны и накоплены методы гуманного воспитания и развития голоса, которые способствуют более полному раскрытию музыкальных и вокальных способностей ребенка. В основе вокального воспитания – опыт и методика руководителя эстрадной студии «А+В» города Иваново Т. Охомуш, которая в свою очередь составлена по опыту работ педагогов вокалистов и вокальных школ В.Х. Хачатурова – педагога Государственного музыкального училища эстрадно-джазового искусства; Сэт Риггса – супер педагога-вокалиста США и Канады; SAM WEST – вокальное мастерство США; методики Емельяновой и Стрельниковой.

4. Занятия по вокалу в студии осуществляются как индивидуально, так и в ансамбле. Работа строится на основе достижения многих наук: музыкознания и эстетики, психологии и педагогики. По мере развития музыкальной культуры и возросшего интереса слушательской аудитории изменяется отношение к творческому делу. Появляются новые методические воззрения и приемы. К основным задачам в классе эстрадного вокала относится формирование навыков, как сольного пения, так и ансамблевого, воспитание художественного вкуса, понимание стиля исполняемых произведений, их формы и содержания, расширение музыкального кругозора, развитие навыков слухового самоконтроля. В процессе занятий вырабатываются требовательность к себе, приобретаются навыки сценического поведения.

Организация работы в студии. Сегодня вокально-эстрадная студия это  творческое объединение детей, которое состоит из четырех групп  разного возраста. Особое внимание мы обращаем на физиологический процесс становления певческого голоса ребенка. 
Физическое и духовное развитие тесно связанно с возрастом. Это понимали уже в глубокой древности. Эта истина не требовала особых доказательств: больше прожил человек на свете – стал выше ростом и крепче телом, с возрастом приходит мудрость, накапливается опыт, умножаются знания. Каждому возрасту соответствует свой уровень физического, психического и социального развития. Разумеется, это положение справедливо лишь в общем, развитие же конкретного человека может отклоняться в ту или иную сторону.

Для правильного управления процессами развития педагоги уже в далеком прошлом делали попытки классифицировать периоды человеческой жизни. Остановимся на анализе периодизации, которая сейчас признается большинством педагогов. Она основывается на выделении возрастных особенностей. Возрастные особенности определяют характерные для определенного периода жизни анатомо-физиологические, психологические и духовные качества. Поскольку биологическое и духовное развитие человека тесно связано между собой, то соответствующие возрасту изменения наступают в обеих сферах.

До появления акселерации в 1950-1960 гг. (от лат. acceleratio – ускорение) – это ускоренное физическое и отчасти психическое развитие в детском и подростковом возрасте было сбалансированным. В результате акселерации, наступившей в середине 1970г., физиологическое созревание организма начинает опережать темпы умственного, психического, социального развития. Образуется несоответствие, которое можно выразить так: тело растет быстрее, чем созревают психические функции, являющиеся основой интеллектуальных, социальных, нравственных качеств. К 13-15 годам у девочек, а к 14-16 годам у мальчиков, живущих в средней полосе нашей страны, физиологическое развитие организма в основном завершается и почти достигает уровня взрослого человека, чего нельзя сказать о духовном развитии. Возникает напряжение, приводящее к значительным психологическим перегрузкам, подросток ищет пути его устранения и выбирает такие, которые подсказывает его неокрепший ум. В этом основные противоречия акселерации, создавшей немало трудностей как для самих подростков, не умеющих совладать с происходящим в них переменами, так и для взрослых – родителей, учителей, воспитателей. Причины акселерации – общие темпы ускорения жизни, улучшение материальных условий, научно-технический прогресс, и т.д. 

Пение – это одна из функций организма, один из видов его деятельности и подчинено тем же основным закономерностям, которые характерны для всех других его функций, т.е. для организма в целом. Управляет всей жизнедеятельностью человеческого организма, всеми его функциями нервная система. Пение – один из видов мышечного движения. Всякое музыкальное исполнение всегда протекает в форме ряда эмоционально окрашенных движений. Технику пения следует рассматривать как результат образования многочисленных связей в рече-двигательном анализаторе, возникающих для осуществления какой-либо исполнительской задачи. Во всяком искусстве ремесленная техника служит той базой, на которой расцветает творчество. Известен афоризм: «Ремесло является подножием к искусству». Нам всем приходилось видеть и слышать исполнителей, у которых подчиненность техники исполнительской задаче настолько абсолютна, совершенна, что совсем не замечается; воспринимается непосредственно только образ, переживание, что всегда положительно оценивается публикой. В танце Г.Улановой зритель не замечает элементов техники, а видит образы, чувства, выраженные в идеальной пластической форме. Техника, которая осваивалась ими на протяжении длительного пути в искусстве, вырабатывалась в связи с выразительными задачами, была проявлением внутренне сложившихся музыкальных образов. Отсюда её высшая подчиненность выразительности. Этот путь выработки техники имеет прочное физиологическое обоснование. В нашем случае музыкальные образы – причина, а их техническое воплощение – следствие. Они рефлекторно связаны. Именно звуковые образы должны диктовать исполнителю приемы, технические средства для звукового воплощения, тогда вся его техника будет строиться как выражение определенных музыкально-исполнительских задач. Из сказанного выше следует важнейший для педагогики факт, что развитие музыкальности должно предшествовать развитию вокальной техники, что техника должна строиться на музыкальном материале, доступном для понимания ученика.

Если объективно существуют этапы биологического созревания организма, его нервной системы и органов, а также связанное с ним развитие познавательных сил, то разумно организованное воспитание должно приспосабливаться к возрастным особенностям, основываясь на них. Я.А. Коменский был первым, кто настаивал на строгом учете в учебно-воспитательной работе возрастных особенностей детей. Как в природе все происходит в свое время, так и в воспитании все должно идти своим чередом, своевременно и последовательно. «Все подлежащее усвоению должно быть распределено сообразно ступеням возраста так, чтобы предлагалось для изучения только то, что доступно восприятию в каждом возрасте», - писал Я.А.Коменский. Учет возрастных особенностей – один из основополагающих педагогических принципов.

В вокальной педагогике, говоря о выработке нужного типа работы голосового аппарата, часто употребляют термин «координация»: «координация работы дыхания и гортани», «координация работы артикуляционного аппарата и дыхания» и т.п. Термин «координация» обычно относится к работе произвольных мышц. Голосовой аппарат – это сложная система органов, по отношению к которой термин «координация» в известной мере условен, поскольку в голосовом аппарате есть отделы, неподвластные волевому контролю (гладкие мышцы бронхов и трахеи, некоторые глоточные мышцы гортани и др.). С точки зрения физиологии, профессиональное звучание голоса есть результат специально найденного характера, то  есть установления определенных певческих двигательных динамических стереотипов.

Постановка голоса – это выработка правильных певческих навыков, то есть развитие и тренинг голоса для профессиональной работы. Поставленный голос отличается звучностью, красотой звучания, богатством тембральной окраски, широтой диапазона, дыхания; четкостью произношения слов, чистой интонации, малой утомляемостью. Что говорят физиологи о постановке голоса? «При постановке голоса работа мышц становиться очень тонко дифференцированной, то есть расчлененной и упорядоченной. Образуются, вырабатываются нужные связи, рефлексы; ненужные – тормозятся, лишние движения и напряжения исчезают; формируются стойкие вокальные навыки, в результате которых голос должен звучать энергично, чисто, свободно. Певец, работающий над постановкой голоса, должен выработать острое внимание к своим мышечным ощущениям и знать, к какой группе мышц это внимание должно быть в первую очередь направлено». Методы постановки голоса (вокальные школы) могут быть разные, но все они опираются на общие принципы и этапы в работе: развитие и совершенствование дыхания; приобретение понятий и навыков в использовании резонаторов, позиции (зевка), атаки звука; овладение техническими вокальными приемами; работа с артикуляционным аппаратом.

Сегодня вокально-эстрадная студия это  творческое объединение детей, которое состоит из четырех групп  разного возраста. Особое внимание мы обращаем на физиологический процесс становления певческого голоса ребенка. 
Физическое и духовное развитие тесно связанно с возрастом. Это понимали уже в глубокой древности. Эта истина не требовала особых доказательств: больше прожил человек на свете – стал выше ростом и крепче телом, с возрастом приходит мудрость, накапливается опыт, умножаются знания. Каждому возрасту соответствует свой уровень физического, психического и социального развития. Разумеется, это положение справедливо лишь, в общем, развитие же конкретного человека может отклоняться в ту или иную сторону.

Для правильного управления процессами развития педагоги уже в далеком прошлом делали попытки классифицировать периоды человеческой жизни. Остановимся на анализе периодизации, которая сейчас признается большинством педагогов. Она основывается на выделении возрастных особенностей. Возрастные особенности определяют характерные для определенного периода жизни анатомо-физиологические, психологические и духовные качества. Поскольку биологическое и духовное развитие человека тесно связано между собой, то соответствующие возрасту изменения наступают в обеих сферах.

Пение – это одна из функций организма, один из видов его деятельности и подчинено тем же основным закономерностям, которые характерны для всех других его функций, т.е. для организма в целом. Управляет всей жизнедеятельностью человеческого организма, всеми его функциями нервная система. Пение – один из видов мышечного движения. Всякое музыкальное исполнение всегда протекает в форме ряда эмоционально окрашенных движений. Технику пения следует рассматривать как результат образования многочисленных связей в рече-двигательном анализаторе, возникающих для осуществления какой-либо исполнительской задачи. Во всяком искусстве ремесленная техника служит той базой, на которой расцветает творчество. Известен афоризм: «Ремесло является подножием к искусству». Нам всем приходилось видеть и слышать исполнителей, у которых подчиненность техники исполнительской задаче настолько абсолютна, совершенна, что совсем не замечается; воспринимается непосредственно только образ, переживание, что всегда положительно оценивается публикой. В танце Г.Улановой зритель не замечает элементов техники, а видит образы, чувства, выраженные в идеальной пластической форме. Техника, которая осваивалась ими на протяжении длительного пути в искусстве, вырабатывалась в связи с выразительными задачами, была проявлением внутренне сложившихся музыкальных образов. Отсюда её высшая подчиненность выразительности. Этот путь выработки техники имеет прочное физиологическое обоснование. В нашем случае музыкальные образы – причина, а их техническое воплощение – следствие. Они рефлекторно связаны. Именно звуковые образы должны диктовать исполнителю приемы, технические средства для звукового воплощения, тогда вся его техника будет строиться как выражение определенных музыкально-исполнительских задач. Из сказанного выше следует важнейший для педагогики факт, что развитие музыкальности должно предшествовать развитию вокальной техники, что техника должна строиться на музыкальном материале, доступном для понимания ученика.

Систематические занятия по вокалу – это чрезвычайно важный момент, от которого зависит результат выработки рефлексов – основных механизмов деятельности, нервной системы. Система и тренинг вырабатывают выносливость физическую и дают технический эффект в навыках. Совершенство системы занятий дает результаты и творческие, и физические, заметно уменьшает количество профессиональных заболеваний, растет профессиональное совершенство.

Искусство эстрады играет значительную роль в воспитании и формировании личности ребенка. Развлекательная музыка звучит повсюду, но то, что раньше было искусством, в наше время стало всего лишь шоу-бизнесом часто с низким качеством исполнения.
Исходя из этого, перед преподавателем студии эстрадного вокала стоят важные задачи: индивидуальное певческое развитие учащихся через приобщение их к основам мировой музыкальной культуры, развитие музыкально-эстетического вкуса через вокально-сценическую деятельность, расширение кругозора на основе исполнения лучших образцов детской и юношеской песенной литературы.

Своеобразие голосообразования у детей открывает перспективу дальнейшей разработки системы развития у них певческого голоса в различном возрасте с учетом индивидуальных особенностей.

Значение занятий пением очень конкретно и затрагивает такие важнейшее для жизни человека сферы, как здоровье (в процессе пения происходит естественная реабилитация состояния человека, восстановление его работоспособности, что научно доказано и обосновано), интеллектуальное развитие (благодаря воздействию на процесс формирования мышления стимулируется мыслительная деятельность, развивается и укрепляется память), самоактуализация (формируются цели, которые организуют жизнь и вносят в ее течение смысл, упорядоченность и духовную свободу).

 Проведя анализ деятельности детской вокальной студии в системе дополнительного образования, можно сделать вывод о том, что основными направлениями работы  таких объединений является формирование навыков сольного исполнения с наиболее эффективным и правильным использованием приобретенных вокальных и слуховых навыков; обучения детей пению в ансамбле; формированию умений свободного ориентирования в работе с техническими средствами (микрофонами, фонограммами и т. д.), что, в свою очередь, является эффективным средством музыкально-эстетического воспитания обучаемого.

Разработка данной темы представляет теоретический и практический интерес, не претендует на законченность и, несомненно, будет оставаться в центре внимания музыкальной педагогики.
Часовская И.А.

Отделение специального фортепиано школы искусств

как форма организации работы по формированию исполнительских навыков

История профессионального музыкального образования в России начинается только с 60-х годов XIX в., то есть со времени образования центров подготовки национальных музыкальных кадров.

К началу второй половины XIX в. в музыкальной культуре России уже сложились прочные национальные традиции, ведущие начало от творчества Глинки и Даргомыжского. В это время четко обозначаются пути развития русской оперы, симфонизма, русского романса и других важных направлений музыкального творчества. Общий подъем культуры в 60-е годы способствовал бурному расцвету русской национальной музыки, углублению ее реалистических традиций, пропаганде музыкальных знаний и музыкальных кадров. В условиях, когда русская профессиональная музыка была призвана стать музыкой для широких народных масс, особую остроту приобретал вопрос о профессиональном музыкальном образовании. В крепостной России не было специальных музыкальных учебных заведений. Обучение музыке происходило либо частным образом, либо в музыкальных классах при различных учебных заведениях, имевших очень ограниченные образовательные цели. Придворная капелла готовила только церковных певчих.

Развитие русской национальной музыки происходило разными путями, подтверждавшими самостоятельность формирования композиторского мастерства. Во главе    Петербургской композиторской школы стояла «Могучая кучка», в Москве – гениальный русский композитор П.И. Чайковский. 

Идеи русского демократического движения 60-х годов XIX в. нашли творческое отражение в сотрудничестве деятелей музыкальной культуры Петербурга, известной под названием «Балакиревский кружок», или «Новая русская музыкальная школа».

Основная задача русского музыкального общества, как говорилось в уставе, заключалась в развитии музыкального образования и вкуса к музыке в России и поощрении отечественных талантов. Создание Петербургской и Московской консерваторий подготовило благоприятные условия для пропаганды русской музыки профессиональными музыкантами.

Блестящие успехи русской исполнительской школы стали достижением мировой музыкальной культуры.

Традиции русской фортепианной педагогики сложились ещё в начале XIX столетии. Это были традиции воспитания самостоятельно меняющего и гармонично развитого художника.
Наряду с частным преподаванием в России конца XVIII-начала XIX столетия заметно активизируется обучение на клавишных инструментах в государственных учебных заведениях различных типов и видов. Если прежде «клавикордные классы», как особая учебная дисциплина, встречались в системе общественного образования разве что в порядке исключения (можно упомянуть в данной связи Московский университет, Смольный институт, Академию художеств, университетский Благородный пансион, Петербургский и Московский воспитательные дома), то теперь, на рубеже веков и в последующие десятилетия, число этих классов значительно возрастает. Соответственно они начинают конкурировать - и чем дальше, тем больше - с укоренившейся в русском быту домашней музыкальной педагогикой.
Ставя задачей эстетическое воспитание и развитие своих питомцев, расширение их кругозора и стимулирование художественно-познавательных устремлений, фортепианные классы при государственных учебных заведениях общеобразовательного профиля оказали в прошлом несомненно положительное влияние на русскую культурную жизнь, ибо через них в сферу воздействия музыки вовлекались широкие контингента учащихся. Фортепианная педагогика в России «доконсерваторских» времен не претендует в целом на постановку и решение специфических профессионально-исполнительских задач.
Вторая половина XIX века - время мощного расцвета русского фортепианного искусства.
В 1862 году была открыта первая Петербургская консерватория, директором которой был назначен А. Рубинштейн. Фортепианные классы возглавили А. Рубинштейн, Ф. Лешетицкий, А. Герке. Занимаясь с учениками, они стремились привить им подлинный профессионализм, воспитать в них художников, развить их самостоятельность. По образцу старейшей русской консерватории в Москве была учреждена вторая консерватория, которой посвятил всю свою жизнь Н. Рубинштейн. Ценными качествами его преподавания были способность распознавать психологический склад ученика и умение чутко подойти к каждому индивидуально.
В  современных условиях музыкальная школа является одной из основных баз широкого распространения музыкальной культуры. Цель школы – сделать музыку достоянием не только одаренных детей, которые изберут ее своей профессией, но и всех, кто обучается в школе; ведь серьезное музыкальное воспитание должны получать и средние дети. Каждый из них может стать подлинным любителем музыки – активным слушателем, участником домашнего музицирования. Д.Б. Кабалевский говорил, что «главной задачей массового музыкального воспитания … является … не столько обучение музыке само по себе, сколько воздействие через музыку на весь духовный мир учащихся, прежде всего на их нравственность» [В.В. Крюков].

Музыкальные школы накопили богатый практический опыт по воспитанию и обучению детей. Занимая специфическое место в системе образования, ДМШ имеет и специфические особенности образовательного процесса. 

Дополнительное образование – специфическая органическая часть системы общего и профессионального образования, представляющая собой процесс и результат формирования  личности ребенка в условиях развивающейся среды, предоставляющая детям интеллектуальные, психолого-педагогические, образовательные, развивающие и другие услуги на основе свободного выбора и самоопределения. 

Центром музыкального воспитания и образования выступают ДМШ и ДШИ. Дать общее музыкальное образование, сформировать эстетические вкусы, воспитать подготовленного слушателя, активного участника самодеятельности, обучить игре на музыкальных инструментах, развить творческие задатки – эти задачи по-прежнему определяют направления работы детских музыкальных школ. 

Основа работы в ДМШ – индивидуальное обучение в классе по специальности.  

Своеобразие учебно-воспитательного процесса в музыкальных школах во многом определяется сочетанием различных форм учебной работы, задачи которых в своей основе едины для всех предметов. Любые уроки музыки (индивидуальные, групповые, коллективные) подготавливают учащихся к самостоятельной музыкальной деятельности, будь то слушание или исполнение, чтение о музыке или распространение знаний о ней. И естественны поэтому взаимосвязи предметов. Они обусловлены, прежде всего, самой музыкой, выступающей на всех занятиях и как объект познания, и как средство воспитания; формами общения с ней (слушание, разбор, исполнение); достаточно широкими возможностями применения знаний и навыков одних предметов при освоении других. Другой основой взаимосвязи предметов в музыкальном обучении является значительное единство музыкального материала, который составляет содержание учебных программ.  

Каждая учебная дисциплина характеризуется своеобразием тех конкретных задач, которые она решает в начальном музыкальном образовании, ведь обучение музыке специфично. 

Обучение игре на музыкальном инструменте идет иным путем, чем обучение в общеобразовательной школе. Объяснение, овладение известным теоретическим багажом не может здесь ни количественно, ни качественно являться основной частью педагогического процесса. Сообщение теоретических сведений, если оно предваряет  практические занятия в классе, способно дать лишь косвенные результаты в будущем. Никакие объяснения не помогут ученику овладеть исполнительскими навыками, если в основу не ставятся практические занятия. Причем значительную роль  в процессе  формирования исполнительских навыков, овладения материалом  играет репродуктивная деятельность: это может быть воспроизведение услышанного в целом или по частям, подражание и даже копирование, но обязательно в собственном активном действии. Только занятия на инструменте  и исполнение  могут подготовить ученика к полноценному восприятию и усвоению теоретических знаний, подвести к обобщениям. Именно такая форма занятий: сначала практическая деятельность, а потом в помощь, в дополнение к практике - теория объяснения – может стать почвой для всестороннего развития ученика, формирования его мышления, овладения исполнительскими навыками, становления его мастерства. Получается своего рода «обратный » путь обучения и накопления знаний. 

Но чрезвычайно сложный процесс освоения инструмента не может проходить успешно «между делом», он требует от ребенка огромной эмоциональной увлеченности и умственной сосредоточенности. На уроке по специальности ученик должен, прежде всего, учиться играть на инструменте. Очень важно определить такие методы развития ученика, которые могут обеспечить плавный переход от игровой деятельности ребенка к продуктивной, позволяя добиться наиболее высоких профессиональных результатов, используя материал его повседневной работы и опираясь на те особенности детского мышления, которые могут стать стимулом развития творческих способностей ребенка.   

Практика показывает, что наиболее целесообразны те способы развития творческих способностей ученика, которые органично вплетаются в его повседневную работу, способствуя улучшению ее результатов и не требуя отдельных больших затрат времени.

Задачи педагога ДМШ состоит в том, чтобы суметь заинтересовать ребенка процессом овладения инструментом, и тогда необходимый для этого труд постепенно станет потребностью. Добиться этого у начинающего заниматься музыкой сложнее, чем в других отраслях искусств, например, в рисовании, танцах, где ребенку легче проявить творческое начало и где он раньше видит конкретные результаты своей работы. 

В основе владения инструментом лежит не какой-то технический прием, а музыкальное сознание (слух) ученика. На первых этапах активность преподавателя играет решающую роль в учебно-воспитательном процессе: он должен  систематически давать материал, своего рода пищу для самостоятельной работы обучающегося. От педагога зависит создание той музыкальной базы, на которой будет строиться общемузыкальное  воспитание ученика. 

Одна из важных и трудных особенностей музыкальной педагогики – выявление и развитие в процессе обучения индивидуальности ученика. 

Основа работы в музыкальных школах и школах искусств – индивидуальное обучение в классе по специальности, что позволяет преподавателям не только научить ребенка играть на инструменте, но и развить художественное мышление, научить понимать музыку, наслаждаться ею; воспитать у ученика качества, необходимые для овладения данным видом искусства, а также осуществлять непосредственное влияние на своего воспитанника, сочетать в своей работе воспитание – выявление и развитие лучших задатков ученика, и  обучение, то есть передачу ученика знаний, умений, приемов исполнительской работы. Индивидуальный подход требует от педагога большого терпения, умения разобраться в сложных проявлениях поведения.

Правильное усвоение навыков и приемов игры – вот в сущности то, к чему сводятся ежедневные усилия педагогов и их учеников.

Преподавание игре на музыкальном инструменте принципиально отличается от преподавания в классных коллективах. Из чего следует, что процесс преподавания построен совершенно иначе – на уроке обучения игре на музыкальном инструменте все знания и навыки передаются отдельному ученику. Этот индивидуальный характер урока дает возможность учитывать при преподавании индивидуальные способности и личностные качества каждого ученика, а не средний уровень класса. Таким образом, можно выбирать методы, соответствующие возрасту, интересам, способностям и характеру определенного ученика. Но это не значит, что урок не должен иметь какой-то своей схемы, своей структуры. Как всякий другой процесс обучения, преподавание игре на инструменте является целенаправленным процессом и поэтому должно планироваться и быть направленным к достижению определенной цели.   

Конечно, урок по специальности отличается от групповых занятий по теоретическим дисциплинам и уроков коллективного музицирования, и его нельзя спланировать во всех деталях и по минутам, потому что процесс творческих индивидуальных занятий вносит коррективы в план проведения урока. Но все же продуманный план во всех случаях является тем стержнем, на котором будет держаться организация урока. 

Схемы уроков существуют и для индивидуального обучения игре на музыкальных инструментах. Однако следует каждую из них использовать лишь как одну из возможностей, а не как постоянно действующий фактор, который нельзя модифицировать. Ведь именно подвижность внутренней структуры урока, варьирование в соответствии с использованными в данном уроке средствами и методами гораздо более необходимы в индивидуальном обучении, чем в обучении коллективном, и   особенно при преподавании детям. 

Схема урока в детской музыкальной школе состоит из следующих частей:

1. Проверка домашней работы.

2. Объяснение новой проблемы, ее названия, значения приведенного сведения или навыка. 

3. Определение основных положений и правил для усвоения навыка. 

4. Определение методов работы, направленных на закрепление данного навыка путем самостоятельной домашней работы ученика.

5. Демонстрация способа работы на одном или нескольких заданиях под контролем преподавателя. 

6. Устное обобщение прорабатываемых проблем, выполненное учеником. 

7. Поручение домашней работы, цель которой – закрепление соответствующего знания или навыка. 

Конечно, приведенная примерная схема урока должна восприниматься только как модель, которую можно по-разному изменять. Благодаря этому педагог имеет возможность разрешать непредвиденные ситуации, возникающие на уроке.
Педагог-музыкант работает для будущего. Энергия, затрачиваемая педагогом, дает плоды лишь спустя некоторое время.

В основу образовательного процесса в ДМШ положена концепция развивающего обучения, согласно которой работа над приобретением и совершенствованием исполнительских навыков и умений находится в неразрывной связи с всесторонним, универсальным развитием личности ученика, расширением его художественного и общекультурного кругозора, активизацией творческих и познавательных сил. 

Задача педагогов музыкальной школы – облегчать детям сложный путь в мир музыки, учитывая реалии современного мира. Меняются вкусы, пристрастия, музыкальный язык, изменилась вся звуковая атмосфера, в которой растут наши дети. Музыка, которую они слышат вокруг, которую они играют, определяет их вкус, формирует духовные склонности. Поэтому так важно раскрыть перед детьми диалектическую взаимосвязь между музыкальным наследием прошлого и современной музыкой, показать и помочь осмыслить развитие традиций и жанров, научить отбирать истинные ценности, которые, несомненно, есть в любом виде музыки.

Васильева Д.Н.

Театрализованные игры в художественном образовании детей

    Театрализованная деятельность детей имеет огромное значение в их художественном образовании. Настоящая театрализованная игра представляет собой богатейшее поле для творчества детей. Отметим, прежде все​го, что текст произведения для детей - только канва, в ко​торую они вплетают новые сюжетные линии, вводят дополнительные роли, меняют концовку и т.д. Например, в игре по сказке «Теремок» следом за зайчиком-побегайчиком на пороге дома появляется белочка - пушистый хвостик, за​тем детям стало жалко медведя, лису, волка, которые про​сились в теремок и обещали никого не обижать. Игра закончилась дружным хороводом персонажей сказки. Так, дети «переделали» общеизвестную сказку сообразно своим представлениям о необходимости жить в дружбе и мире, не видеть врага в тех, кто чем-то не похож на тебя.

    Творческое разыгрывание ролей в театрализованной игре значительно отличается от творчества в сюжетно-ро​левой игре. В последней игре ребенок свободен в передаче изображении особенностей ролевого поведения: мама мо​жет быть доброй, суровой, заботливой или равнодушной к  членам семьи. В театрализованной игре образ героя, его основные черты, действия, переживания определены содер​жанием произведения. Творчество ребенка проявляется в правдивом изображении персонажа. Чтобы это осуще​ствить, надо понять, каков персонаж, почему так поступа​ет, представить себе его состояние, чувства, т. е. проникнуть в его внутренний мир. И сделать это следует в процессе слушания произведения. Надо сказать, что современный ребенок, в жизнь которого рано и прочно входят аудиовизуальные средства информации (ТУ, видео), привыкает к облегченному восприятию художественных произведе​ний. Облегченному, потому что ему преподносится гото​вый образ в отличие от образа, который складывается на основе представлений, работы воображения в процессе слушания книги (а позже и самостоятельного чтения). Поэто​му, хотя психологи и уверяют, что любовь к актерству, театрализованным играм присуща всем детям без исклю​чения, эти игры (настоящие игры, а не инсценировки, которые показывают на детских утренниках) не столь распространены, как это должно быть, учитывая их особое влияние на развитие личности ребенка и его художественных способностей.

Итак, полноценное участие детей в игре требует особой подготовленности, которая проявляется в способности к эс​тетическому восприятию искусства художественного слова, умении вслушиваться в текст, улавливать интонации, осо​бенности речевых оборотов. Чтобы понять, каков герой, надо научиться элементарно анализировать его поступки, оценивать их, понимать мораль произведения. Умение пред​ставить героя произведения, его переживания, конкретную обстановку, в которой развиваются события, во многом за​висит от личного опыта ребенка: чем разнообразнее его впечатления об окружающей жизни, тем богаче воображение, чувства, способность мыслить. Для исполнения роли ребе​нок должен владеть разнообразными изобразительными средствами (мимикой, телодвижениями, жестами, вырази​тельной по лексике и интонации речью и т. п.). Следователь​но, подготовленность к театрализованной игре можно определить как такой уровень общекультурного развития, на основе которого облегчается понимание художественной произведения, возникает эмоциональный отклик на него, про​исходит овладение художественными средствами передачи образа. Все эти показатели не складываются стихийно, а фор​мируются в ходе воспитательно-образовательной работы.

В самой природе театрализованной игры заложены ее связи с сюжетно-ролевой игрой: раз необходимы зрители, значит, надо соединить ее с игрой в театр. Такое соедине​ние будет успешным при условии, что дети представляют себе, что такое театр, кто там служит, какие выполняет обязанности. Конечно, педагог может рассказать о театре, по​казать иллюстрации, однако впечатления детей вряд ли будут столь яркими, чтобы возникло желание играть в те​атр. Иное дело, если дети узнают театр «изнутри», побы​вав зрителями. На помощь могут прийти родители, кото​рые, откликнувшись на просьбы, советы педагога, сводят ребенка в театр. Целесообразно устроить так называемый театральный день в дошкольном учреждении: силами пе​дагогического и обслуживающего персонала (еще лучше с привлечением родителей) подготовить спектакль, оформив соответствующим образом зрительный зал и т.д. Соединение театрализованной игры (показ спектакля) с сюжетно-ролевой (игра в театр) дает возможность объеди​нить детей общей идеей, переживаниями, сплотить на основе интересной деятельности, позволяющей каждому ребен​ку проявить свою активность, индивидуальность, творчество.

Воспитание интереса к театрализованной игре, развитие художественно -  твор​ческих способностей для ее организации и осуществления перспек​тивно в плане приучения детей к содержательному досугу. Привле​кая внимание родителей к этим играм, подчеркивая успехи их ребенка, необходимо ненавязчиво способствовать возрождению давней семейной традиции устройства домашнего театра. Подго​товка домашнего спектакля требует определенного времени и мо​жет быть приурочена к какому-либо семейному торжеству, праздни​ку (юбилей дедушки, день рождения папы, дата свадьбы родителей). Репетиции, изготовление костюмов, декораций, билетов-приглаше​ний для родственников и знакомых сплачивают членов семьи, на​полняют их жизнь содержательной деятельностью, радостными ожи​даниями. Целесообразно посоветовать  родителям использовать опыт «артистической и театральной» деятельности ребенка, приоб​ретенный им в дошкольном учреждении. Важно, чтобы они  подчер​кивали компетентность ребенка, обращаясь к нему за советом,  помощью («Как вы в детском саду готовите пригласительные билеты? Кто  по-твоему лучше исполнит эту роль? Научи, как сделать шапоч​ку для  лисы»). Таким образом повышается уровень самоуважения ребенка. Он чувствует свою значимость в семье, осознает умелость, эрудицию, что благоприятно скажется на развитии в целом. 

В театрализованных играх развиваются различные виды детского творчества: художественно-речевое, музыкально-игровое, танцевальное, сценическое, певческое. У опытно​го педагога дети стремятся к художественному изображе​нию литературного произведения не только как «артисты», исполняющие роли, но и как «художники», оформляющие спектакль, как «музыканты», обеспечивающие звуковое сопровождение, и т. д. Возможности приобщения дошколь​ников к творческой художественной деятельности в процес​се подготовки театрализованной игры и ее хода чрезвычай​но высоки. Причем тем выше, чем способнее педагог, по​тому что в деятельности, которая у него хорошо получается, которая помогает раскрыться его индивидуальным особен​ностям, легче увлечь детей, развить их таланты.

Исследователями А. Г. Гогоберидзе и С. Г. Машевской была предпринята попытка классификации игровых позиций, исходя из индивидуальных способностей и возможностей дошкольни​ков. С опорой на предложенную классификацию разработаны сле​дующие характеристики данных позиций в игре-драматизации: 

- Ребенок-«режиссер» — имеет хорошо развитую память и воображение, это ребенок-эрудит, обладающий способностями бы​стро воспринимать литературный текст, переводить в игровой  постановочный контекст. Он целеустремлен, обладает про​гностическими, комбинаторными (включение в ход театрали​зованного действия стихов, песен и танцев, импровизирован​ных миниатюр, комбинирование нескольких литературных сюжетов, героев) и организаторскими способностями (ини​циирует игру-драматизацию,  распределяет роли, определяет «сцену» и сценографию в соответствии с литературным сюже​том, руководит игрой-драматизацией, ее развитием, регламен​тирует деятельность всех остальных участников спектакля, до​водит игру до конца).

- Ребенок-«актер» — наделен коммуникативными способностями, легко включается в коллективную игру, процессы игрового взаимодействия, свободно владеет вербальными и невербальными средствами выразительности и передачи образа литературного героя, не испытывает  трудности при исполнении роли, готов к импровизации, умеет быстро найти необходимые игро​вые атрибуты, помогающие точнее передать образ,  эмоционален, чувствителен, имеет развитую способность самоконтроля (следу​ет сюжетной линии, играет свою роль до конца). 

- Ребенок-«зритель» — обладает хорошо развитыми рефлек​сивными способностями, ему легче «участвовать в игре» со стороны. Он наблюдателен, обладает устойчивым вниманием, творчески сопереживает игре-драматизации, любит анализи​ровать спектакль, процесс исполнения ролей детьми и развер​тывание сюжетной линии, обсуждать его и свои впечатления передает  через доступные ему средства выразительности (рисунок, слово, игру).

- Ребенок-«декоратор» — наделен способностями образной интерпретации литературной основы игры, которые проявля​ются в стремлении изобразить впечатления на бумаге. Он владеет художественно-изобразительными умениями, чувствует цвет, форму в передаче образа литературных героев, замысла произ​ведения в целом, готов к художественному оформлению спек​такля через создание соответствующих декораций, костюмов, игровых атрибутов и реквизита.

Психолого-педагогические исследования свидетельствуют о том, что старшие дошкольники сохраняют положительное отношение к игре-драматизации, она остается интересной для них. Это связано с тем, что в этих играх расширяются воз​можности ребенка.

   Вовсе не обязательно, чтобы ребенок впоследствии ста​л театральным актером, но умение воспринимать прекрасное, выступать перед аудиторией, большой словарный запас, эрудиция при​годятся каждому человеку. Работа над любым спектак​лем, над ролью в значительной степени способствует развитию индивидуальных способностей детей, вызыва​ет у них стремление получить новые знания, умения, сделать новое лучше, чем предыдущее.

   При подготовке каждого спектакля необходимо не только изготавливать декорации, куклы и учить текст, но и много рассказывать и объяснять ребенку, ответить на все его вопросы, а потом задать свои: «А кто тебе больше нравится?», «А что бы ты сделал на его месте?», «Каким тоном лучше про​изнести эту реплику?», «Какое лицо ему сделаем — веселое или грустное?» Постараться задавать такие во​просы, которые заставили бы ребенка впервые заду​маться о роли, следовательно, и о характере героев, смысле самого произведения, пусть даже это будет «Ко​лобок» либо «Курочка Ряба».

   Необходимо много репетировать, причем делать это так, чтобы текст не успел надоесть ребенку. Слово «ре​петировать» пришло из французского языка и означает «повторять». У детей хорошая память, но, для того что​бы она стала лучше, ее необходимо развивать, разучи​вая наизусть стихи, песни и тексты. Поэтому разучива​ние текста каждого последующего спектакля будет про​ходить легче.

   Репетиции с детьми разного возраста требуют осо​бенного подхода. Детям старшего возраста, школьни​кам можно дать прочитать и выучить роль самостоя​тельно, а впоследствии проконтролировать интонацию, с которой ребенок произносит текст. С детьми дошколь​ного возраста и первоклассниками репетиции нужно проводить с уже готовыми куклами. Дети должны повто​рять текст за взрослыми, а взрослые могут задавать им вопросы-подсказки: «А что она сказала в ответ?», «Вспомни, о чем он спросил?» Так, где-то по тексту, где-то своими словами, дети репетируют спектакль. Со​всем маленьким детям спектакль чаще всего показыва​ют взрослые. Лучше всего для этого использовать пальчиковые куклы либо статические куклы из бумаги или пластилина. Но и малышей необходимо вовлекать в спек​такль, даже тех, кто еще не умеет говорить. Можно надеть ребенку на руку пальчиковую куклу, говорите за нее текст, пусть он изображает, что кукла должна делать, к кому подойти. Ребенок может изображать и характер​ные звуки, издаваемые тем или иным персонажем, например блеяние козленка (м-е-е) или карканье вороны (кар-р-р). Малыш может сам доставать, передвигать, убирать со сцены статических кукол. А пластилинового колобка, например, способен слепить даже двухгодова​лый ребенок.

   В ходе репетиций необходимо помнить, что ребенок может делать не ЧТО хочет, а КАК хочет. Это означа​ет, что любой спектакль имеет либо сценарий, взятый из книги или придуманный самостоятельно, либо определенную мораль, являющуюся целью спектакля, кото​рых нужно придерживаться. А вот менять ли состав ге​роев, диалоги, монологи, декорации, вводить ли допол​нительные действия, разыгрывать спектакль с исполь​зованием перчаточных кукол или марионеток — все это вправе решать ребенок. Между тем ему необходимо объяснить, что все изменения вносятся до генеральной репетиции, а другие участники спектакля вправе знать о них.

   Как правило, дети с удовольствием выступают перед своими близкими, читают стихи, поют песенки, но при посторонних людях они стесняются, робеют, хотя при этом они достаточно общительны и их нельзя назвать замкнутыми. Участие в кукольных представлениях помогает детям преодолеть излишнюю робость, научиться говорить перед аудиторией. Ребенок, показывая спек​такль из-за ширмы либо играя за куклу-марионетку пе​ред приглашенными людьми (например, перед своими друзьями, пожилыми соседками, родственниками), ас​социирует все сказанное и сделанное им не с собой, а с куклой. Это кукла прочитала стихотворение, кукла спе​ла песенку. После одного-двух спектаклей, сыгранных при посторонних, необходимо предложить ребенку взять на себя роль конферансье или ведущего спектакля. По​бывав в любом детском театре и приобретя программку, можно необходимо показать ребенку, что, кроме фамилий актеров, играющих в спектакле, есть еще и запись «Ведущий спектакля — Иванова Т. С.» либо «Ответственный за спек​такль». Нужно скажите, что необходимо объявить название спектакля, то, что он начинается или закончился. Можно добавить в сценарий текст от автора. Главное, чтобы ребенок без куклы вышел к зрителям. Можно объясните ему, что настоящие актеры всегда смотрят не себе под ноги, а только вперед, в зрительный зал. Правда, актеры в настоящем театре не могут со сцены видеть своих зри​телей, потому что им в глаза светят яркие огни рампы, мешающие разглядеть лица людей. Поэтому в домашнем кукольном театре актеру следует смотреть не на зрите​лей, а за них, на стену. Если ребенок поначалу робеет, не надо настаивать, педагог должен объявить спектакль сам.

   И самое важное: нужно объяснить ребенку, что если он забыл текст во время представления, то не случилось ничего страшного. Самое главное — не растеряться. Конечно, можно остановить спек​такль и объявить незапланированный антракт, за время которого повторить текст и затем продолжить представ​ление, а можно (и это предпочтительнее) продолжить спектакль своими словами, обыграть сложившуюся си​туацию, ведь ребенок имеет полное пра​во на интерпретацию (как режиссер-постановщик) и на импровизацию (как актер). Главное, чтобы не потерялся смысл спектакля, не оборвалась нить повествования, не изменились резко и без причины характеры героев. Так ребенок научится вовремя находить нужные слова и вы​ходить из сложных жизненных ситуаций.

   Итак, становление компетентности ребенка в различных сферах художественной деятельности, готовности к игре-драматиза​ции осуществляется в семье, при поддержке родителей и в педагогическом процессе дошкольного образовательного учреж​дения. В этой связи важнейшим условием становится позиция педагога, его отношение к игровой деятельности детей. Только личная заинтересованность и «включенность» педагога в про​цесс развития театрализованной деятельности дошкольников позволит ему учитывать и развивать индивидуальные возмож​ности ребенка в игре-драматизации, а также создавать внеш​ние условия, активизирующие потребность детей в игре-дра​матизации, условия, содействующие ее развитию.

Алсафова Н.Б.

Значение музыкальных игр-драматизаций в творческом развитии дошкольников

В последние годы возросло внимание к проблемам теории и практики музыкально-эстетического воспитания как важнейшему средству формирования отношения к действительности, средству нравственного и умственного воспитания, то есть как средству формирования всесторонне развитой, духовно богатой личности.

Музыкальное воспитание, музыкальная деятельность — одна из центральных составляющих эстетического воспитания — играет особую роль во всестороннем развитии дошкольника. Музыкально-игровая деятельность тесно связана со всеми видами детской музыкальной деятельности: восприятием музыки, исполнительством и творчеством. В процессе музыкальной игры реализуется ее познавательная, коммуникативная, эвристическая, социокультурная, психодиагностическая, терапевтическая, развлекательная и другие функции. Педагоги-музыканты, работающие с детьми, давно заметили эффективность игры на занятиях музыкой. Разрабатывая свои системы, по сути, возвращали музыку к ее самому незамутненному источнику – игре.

Кульминацией всей музыкально-игровой системы являются игры, синтезирующие виды детской музыкальной деятельности. В играх данного вида развиваются различные виды детского творчества: художественно-речевое, музыкально-игровое, танцевальное, сценическое, певческое. Одним из таких уникальных синтетических видов детской деятельности является музыкальная игра-драматизация, объединяющая в себе музыкальное движение, пение, игру на детских музыкальных инструментах, художественное слово. Данные игры имеют сюжет, ориентируются на зрелищную выразительность (мимика, жест, движение) в сочетании с музыкальной выразительностью. Это комплексное, иногда совместно со взрослыми, игровое действие детей, в котором происходит общение, опосредованное ролью и музыкой.

В музыкальных играх-драматизациях содержание, роли, игровые действия обусловлены сюжетом и содержанием того или иного литературного произведения, сказки. Но текст произведения для детей – только канва, в которую они вплетают новые сюжетные линии, вводят дополнительные роли, меняют концовку. Возможности приобщения дошкольников к творческой деятельности в процессе подготовки музыкальных игр-драматизаций (театрализованных игр) и их хода чрезвычайно высоки. Большое значение в развитии музыкальной игры-драматизации, в усвоении характерных черт образа и отражении их в роли имеет интерес к ней самого педагога, его умение пользоваться средствами художественной выразительности при чтении или рассказывании.  Чем лучше педагог ориентируется в данном виде игр, тем легче увлечь детей, развить их таланты и раскрыть индивидуальность каждого. Стремление к творчеству возрастает, если у ребенка что-то хорошо получается: выразительно передал эмоции своего персонажа, удачно сказал реплику. И в своей работе мы стараемся не только говорить о достигнутых ребенком успехах, но и обязательно привлекать к ним внимание других детей. Они воспринимают игру как спектакль, доставляющий много радости от переживания его содержания и, особенно, от собственного актерства. 

В самой природе музыкальных игр-драматизаций заложены их связи с сюжетно-ролевой игрой: раз необходимы зрители, значит, надо соединить ее с игрой в театр. Соединение музыкальной игры-драматизации (показ спектакля) с сюжетно-ролевой игрой (игра в театр) дает возможность объединить детей общей идеей, переживаниями, сплотить на основе интересной деятельности, позволяющей каждому ребенку проявить свою активность, индивидуальность, творчество.

Чаще всего основой игр являются сказки. Образы героев в них наиболее яркие, действия четко сменяют одно другое. Для развертывания музыкальных игр-драматизаций необходимо возбуждение и развитие интереса к ним у детей, знание содержания текста, наличие костюмов, и, конечно, музыкальное сопровождение. Когда музыка служит фоном, на котором развивается музыкальное действие, она усиливает эмоции и делает более яркими образные представления детей. Музыка помогает и развивает умения распознавать эмоции. Творчество ребенка проявляется в правдивом изображении персонажа. Чтобы это осуществить, надо понять, какой персонаж, почему так поступает, представить себе его состояние, чувства, то есть проникнуть в его внутренний мир. И в этом как нельзя лучше помогает музыка: импровизационно-подражательного характера, которая соответствует данному персонажу и начинает звучать каждый раз при его появлении, или меняться в зависимости от его настроения; музыкальный материал, подобранный под плясовые движения, используемые в игре; игровые песни (шуточные, русские народные); фоновое сопровождение сказки. Подобранный музыкальный материал должен быть основан на сопоставлении характеров, темпов, контрастной динамики, ритма. При создании художественного образа нужно помнить, что движения активизируют эмоциональные проявления детей и в сочетании с пением они должны быть спокойного и плавного характера. Подходящим музыкальным материалом для данных игр может стать программная музыка, имеющая название и литературную основу, так как поэтический текст и образное слово помогают ребенку лучше понять содержание музыки и создать музыкально-игровые образы.

В своей работе мы часто используем музыкальные игры-драматизации. В качестве сюжета разучиваем мои авторские сказки, которые имеют поучительный характер. К этим сказкам мы, совместно с детьми, подбираем музыкальное сопровождение, изготавливаем костюмы и декорации. Музыкальная игра-драматизация становится для нас настоящим спектаклем, в котором дети ощущают себе настоящими актерами. Каждый выполняет свою роль. В других дети разыгрывают написанные мной сказки, изображая героев с помощью игрушек, озвучивая их роли.

Музыкальные игры-драматизации таят в себе огромные возможности для раскрытия творческого потенциала детей, будят воображение ребенка, создавая условия для большей изобретательности, которую проявляют сами дети. Создание образов стимулирует и активизирует творческие способности детей, максимально раскрывая их как в разыгрывании ролей, таки в пении, движении. Они дают детям возможность выразить глубину своих чувств и доставляют им эстетическое наслаждение.

«Кто на болоте главный?»

Авторская сказка

1. Ведущий:

Пришла весна, пришло тепло,

И все запело, зацвело.

Проснулся звонкий соловей,

Разнес по лесу свою трель.

Проснулся мишка, тихим сапом

2. Сказал, что отлежал все лапы.

Проснулся дятел: «Тук-тук-тук,

Весна пришла, весна вокруг!”

И тут вдали у камыша,

Раздалось громкое: «Ква-ква!»

Лягушонок:

3. А вот и я! Ну, всем привет!

Не видел вас уже сто лет!

Черепаха:

Каких же сто? Тебе лишь пять!

Иди с кувшинками играть!

Лягушонок:

Какие могут быть игрушки!

Я - царь болота! Я - лягушка!

Черепаха:

Смотрите, царь. Вот это да!

Сначала вырасти, тогда

С тобою мы поговорим.

Ну а пока ты юный принц.

Лягушонок:

Ты, Черепаха, я смотрю,

Не слышишь, что я говорю.

Стара ведать совсем ты стала,

Да и зимою спать устала.

Так слушай, повторю еще:

Чтоб всем вам было хорошо

У вас теперь есть главный - Я.

И вы все слушайтесь меня.

Чтоб на болоте жить спокойно.

И обитать нам всем привольно

Должны вы каждый день и час

Мои указы исполнять.

Сейчас начнем учить мы песню.

Должны вы петь все дружно, вместе.

Начнем, я буду запевать: 

Ква-ква, прошу не отставать!

Змейки:

Послушай, царь, мы петь не можем.

Язык как будто заморожен.

Ведь мы всю жизнь только шипим

И квакать вовсе не хотим.

Лягушонок:

Молчать! Что значит не хотите!

Тогда отсюда уходите!

В моем болоте вам не место

Раз петь не можете вы вместе.

Черепаха:

Послушай, царь мой неразумный,

Нельзя их выгонять бездумно.

Ведь в общем деле, и в труде

Не справишься - и быть беде.

4. Ведущий:

Но  лягушонок храбрый наш

Не слушает ни чей наказ.

И выгнав змеек из болота 

Продолжил он свою работу.

Лягушонок:

Хочу построить себе дом,

Чтобы сто окон было в нем,

Чтоб посреди большого зала

Стоял мой трон там величаво.

Была чтоб крыша, дверь, кровать…

Ну, хватит слов. Всем начинать:

Таскайте камни, камыши,

Эй, лягушата, поспешим!

Ведущий:

И тут работа закипела,

Болото снова зашумело:

Со всех сторон одно «Ква-ква»

И командирский крик: Раз-два!

Но нелегка эта работа,

Таскать булыжники в болото.

Проходит час, и два, и пять,

Лягушки стали уставать.

Лягушки:

Послушай, мы устали очень

Работать так и днем, и ночью. 

Дай передышку нам чуть-чуть,

Не успеваем мы вздохнуть

Все выполняя порученья,

А как же игры и веселье?

Голодные совсем с утра.

Обедать уж пришла пора.

Лягушонок:

То накорми, то напои,

То спать в кувшинки уложи.

Покушать вам, да отдохнуть?

Нет, за камнями снова в путь.

Ведущий:

Не держат ноги лягушат,

Таскают камни чуть дыша.

Почти готов дом для царя,

Старались все они не зря.

Остался самый большой камень,

Чтобы его к двери приладить.

И вдруг один из лягушат,

5. Не в силах уж его держать

Упал, и камень на него

Прижав бедняжку самого.

Лягушонок:

Так ты слабак, вот это да,

Мне выгонять таких пора!

Иди туда, где все лентяи, 

А я таких не уважаю.

Ведущий:

И выгнал братца из болота

Продолжил он свою работу.

Лягушонок:

Теперь у нас субботник будет

И тот, кто первый всех разбудит

Рукой моею правой станет,

Работать, значит, перестанет.

Черепаха:

Ах, как ты мал и неразумен.

В субботник никого не будят!

Его ведь суть совсем не в том,

Чтобы залазить к зверям в дом

И всем кричать: “Пора вставать!»

Об этом солнышко даст знать.

Он для того, чтобы в лесу

Мы наводили чистоту!

Должны почистить мы болото,

Весною много здесь работы.

Лягушонок:

Опять ты мне, царю, мешаешь.

Другим работу осложняешь.

Приказываю всем вперед,

Здесь много лежебок нас ждет!

Ведущий:

И все вокруг засуетились, 

Будить зверей поторопились.

Проснулась цапля в камышах,

Завидев рядом лягушат

Она решила подкрепить

И царь ей в этом пригодится.

Его схватила своим клювом,

Цапля:

Отличное мне будет блюдо

На завтрак, ужин и обед,

Вкусней лягушки просто нет.

6. Лягушонок:

Ах, помогите, помогите,

Друзья, скорей меня спасите!

Черепаха:

Друзей, мой царь, ты всех прогнал

Друзьями звать их опоздал.

Хотел ты быть главней, всех свыше,

Теперь висишь всех нас ты выше.

Лягушонок:

Прошу вас очень, помогите,

От цапли вы меня спасите.

Я обещаю никогда

Смотреть не буду свысока.

Друзьями верными мы станем,

И ссориться все перестанем.

Я буду помогать во всем

И старших слушаться с умом.

Ведущий:

Сбежались все обратно звери,

Спасли. Его съесть не успели,

Но на всю жизнь запомнил он

Как был у цапли за столом.

Теперь лягушкой стал примерной

Чему и сам он рад безмерно.

Лягушонок:

Я обещаю всем друзьям

Помощником стать лучшим вам!

Баландина Т.В. 

Мировые религии как основа традиций  культуры и искусства

Буддизм – это самая древняя из мировых религий. Возник буддизм на территории полуострова Индостан,  на  северо-западе Индии в 5-6 веках до н.э. Будда («пробуждённый», «просветлённый»), - священное имя  Сиддарта (Сидхвартха) Гаутамы, сына индийского царя Судгоданы, основателя буддизма (род. ок. 560 года до н.э., ум. ок.480 года. ). В 3 веке буддизм стал  государственной религией в Индии, затем получил распространение  на Цейлоне,  Авганистане, Туркестане. В 85 году н.э. распространился в Китае, получив название «Фо».  В Японии, на Тибете и Монголии буддизм преобразовался в ламаизм.

В пантеоне буддизма огромное количество богов и святых. Сильно развит индивидуальный культ.

 В основе этой религии лежит представление о четырёх  благородных истинах.

1.Истина страдания. Вся жизнь есть страдания, включая и её счастливые моменты.

2.Истина о причинах страдания. Человек страдает, так как одержим разного рода страстями, в том числе и такими, как страх смерти или вера в бессмертие.

3. Истина о прекращении страдания. Отказавшись от своих страстей и желаний, человек перестанет страдать.

4. Истина о пути прекращения страдания. Вера в Будду, соблюдение нравственных принципов и отказ от страстей – вот благородный путь истинного буддиста.

Конечная цель – достижение нирваны, просветления – небытия и отсутствия страдания.

Основными ступенями к нравственному совершенствованию в буддизме являются: правильный взгляд, правильные стремления, правильная речь, правильные поступки, правильная жизнь, правильная память, правильные размышления. 

Каменное зодчество Древней Индии представлено в основном памятниками культового назначения. Самыми распространёнными из них были ступы, пещерные храмы и монастыри. Ступа – это буддийское архитектурное сооружение, воздвигаемое в честь лица или события, чтимого буддистами. С первых веков до н.э. известны полусферические ступы, позже – башнеобразные (Большая ступа в Санчи – 3-2 вв. до н.э.)

С 1 века н.э. во многих художественных школах Индии возникает изображение Будды в человеческом образе. В период правления Гуптов  фигура Будды становится скульптурным воплощением буддийского учения, приобретая изысканность и утончённость. Школа  матхуры изображала Будду с грубым широким крестьянским лицом.

Содержание росписей в храмах, как правило, представляли собой  эпизоды из жизни Будды и из историй о прежних существованиях Великого Учителя.

 Иудаизм (еврейская религия) – одна из древнейших религий мира, давшая  начало христианству и исламу. Зародился около 11 века до Рождества Христова. По преданию, изложенному в «Пятикнижии», основателем иудаизма был пророк Моисей, выведший евреев с помощью Бога Иеговы (Ягве, Иагве) из египетского рабства. На горе Синай Моисей получил через Откровение 10 заповедей. Эти 10 заповедей стали нравственной основой христианской религии и  ислама. 

Всё предание было позже изложено в библейском Ветхом завете. Многие из эпизодов Ветхого завета воплотились в творчестве  замечательных мастеров самых разных эпох («Ветхозаветная Троица» в древнерусской иконописи, Боттичелли «Сцены из жизни Моисея», гравюры Г.Доре, иллюстрирующие Ветхий завет, Микеланджело «Давид», Донателло «Давид», Я.Тинторетто «Адам и Ева», А.Дюрер «Адам и Ева», А.Иванов «Иосиф, толкующий сны заключённым с ним  в темнице виночерпию и хлебодару»). 

 Христианство – вероучение, исходящее от Иисуса Христа, возникло на заре новой эры. Христос – греческий перевод слова Мессия – помазанник Божий. Христианская культура  обосновывает  абсолютную значимость человека, его творческих возможностей и свободы выбора как личности, сотворённой Богом  «по Своему образу и подобию».

Зародилось христианство в недрах Римской империи,  и в высшем обществе поначалу было принято враждебно. В течение трёх веков христиане подвергались жестоким гонениям. Однако проникновение христианства в армию заставило  императора Константина Великого (306-337) издать ряд указов, гарантировавших христианам свободу вероисповедания. 

Торжество христианства наступило при  Валентиниане, Грациане, Феодосии 1  и Юстиниане. Центром христианства был провозглашён Рим, а римский епископ стал именоваться папой. 

Постепенно христианство вышло за пределы Римской империи и получило распространение в Армении и Грузии.

Для приостановления раскола внутри христианской церкви  был основан и в 325 году созван Первый Вселенский Собор. Седьмой Вселенский Собор в 787 году в Никее осудил иконоборцев. Самыми почитаемыми отцами христианской церкви были Афанасий Великий, Василий Великий, Григорий Богослов, Иоанн Златоуст, св.Амвросий, Иероним.

Представители духовенства больших городов были наделены особыми правами и титулом патриарха (римский, константинопольский, иерусалимский). Иерархические и  догматические разногласия привели  к разделению церквей на западную или римско-католическую и восточную (греческую) или православную (1054 год). 

Наиболее крупными конфессиями внутри христианства являются православие, католицизм и протестантизм. Центральными догматами христианства являются представления о триединстве Бога – Троице (Бог-Отец, Бог-Сын и Дух Святой) и о богочеловеческой природе Иисуса Христа, искупление, Воскресение и Вознесение Иисуса Христа.

Христианское вероучение отрицает распространённую в других религиях идею о многократном перевоплощении человека после смерти.

Постулаты, изложенные в Библии, для всех христиан являются неоспоримой   истиной. Католики и православные,    в  отличие  от протестантов, считают церковь проводником этих истин, признают святость мощей и икон. Протестанты – последователи немецкой реформации - отрицают иконопочитание и утверждают возможность общения человека с богом без посредничества церкви. Протестанты также декларируют равенство всех верующих перед Богом и оправдание грехов верой.

Католицизм настаивает на примате божественного начала в Иисусе Христе над человеческим, исповедует учение о непорочном зачатии Девы Марии и её телесном Вознесении. Богослужения и молитвы произносятся только на латинском языке. Переводы на другие языки верующих католиков стали допустимы лишь после  Реформации.

В 12-13 веках на Руси в Киеве, Переяславле, Смоленске, Полоцке, Пскове  существовали католические церкви. Однако с 1728 года католическому духовенству был вообще запрещён въезд в Россию. Только при Екатерине Великой этот указ был отменён. Официальный разрыв с Ватиканом произошёл в 1863 году. Возобновлены отношения были лишь в 1894 году по восшествии на престол императора Всея Руси Николая Второго. После 17-го года отношения с Ватиканом были вновь прерваны на долгие годы. Возобновлены лишь в годы «перестройки» после официального визита М.С.Горбачёва в Ватикан. 

Для русского православия характерна абсолютизация культовой стороны религии.

Православие оказало огромное влияние на развитие  русской культуры. Оно привело к расцвету таких жанров живописи, как фреска, икона, мозаика. Начиная с 11-12 веков, в русских храмовых постройках, ранее заимствованных из Византии, отмечаются  черты самобытного древнерусского зодчества. (Софийский собор в Киеве – Х1 век, церковь Спаса в Чернигове  и Софийский собор в Новгороде – Х1 век, ) В светской архитектуре также появляются неповторимые образцы мостов, теремов, крепостных стен.

На основе христианских праздников, на Руси сложились своеобразные культурные традиции.

Так, Рождество, отмечаемое на православной Руси 7-го января, стало одним из самых светлых и любимых праздников, сохранившихся с древнейших времен. На Рождество еловыми ветками украшаются дома и храмы, наря​жаются рождественские елки, совершается торжественное богослужение

Обычай наряжать елку пришел к нам в конце XYII - начале XYIII веке при царе Петре I. Вечная зелень была символом обновляющейся жизни.

Последний день перед Рождеством называется Сочельником, и в этот день до появления первой вечерней звезды ничего не ели, кроме со​чива - постной нищи из овощей, а чаще - рисового или ячменного взвара с медом и плодами. На Рождество пастухи в деревнях обходили избы с поздравлениями хозяев, разбрасывая по избе горсть овса (это называлось «обсевание») и приговаривали: «По полу теляток, под лавкою ягняток, на лавке ребяток». "Ягнята за лавочкою, телята у лавочки, а поросята по всей избе". Этот обряд группа детей может символически продемонстрировать в классе, при​говаривать слова могут все учащиеся.

На Рождество ели вкусно и обильно, были разнообразные блюда из свинины. В некоторых губерниях (областях) пекли «коровок», «бычков», «петушков», желая друг другу иметь побольше «животинки». Эта выпечка называлась «козульками» и была лучшим подарком и украшением в празд​ник. 

С утра на Рождество дети ходили по домам с большой бумажной звездой, раскра​шенной красками и освещенной изнутри свечами, и славили Христа. Так​же принято было славить с «вертепом» - ящиком в виде пещеры, внутри которого были деревянные фигурки и зажженные свечи. Фигурки пере​двигались, изображая сцены Рождества Христова. За это дети получали подарки, которые складывали в кузовок и миски.

В XYI - XYII вв. в Москве у Лобного места на Красной площади царские особы с помощью военных и гражданских лиц раздавали бедным и больным милостыню, для чего нищие и убогие заранее собирались со всей Москвы.

В XYIII веке на Рождество учинялось  представление, участниками которого были царские особы. Впереди шли двое с барабанами, ударяя в них обернутыми сукном палочками. За ними - царь с князьями, боярами и представителями духовенства. Заходя в дом, пели: «Тебе Бога хвалим», за что хозяин угощал царя и его свиту и дарил им по​дарки.

Около десяти дней длились Святки, которые были богаты особыми обычаями и обрядами. Были распространены святочные гадания, зимние посиделки, сватовство, свадьбы. Девицы спрашивали первого встречного его имя, пытаясь угадать, таким образом, имя своего суженого; клали под голову гребень со словами: «Суженый, ряженый, причеши мне голову».

Об этих святочных обрядах рассказал в своей бал​ладе «Светлана» замечательный русский поэт, современник и учитель ве​ликого Пушкина В.А. Жуковский: 

...Расстилали белый плат 

И над чашей пели в лад
Песенки подблюдны. 

Подблюдными песнями назывались святочные песни, которыми со​провождались гадания. В блюдо с водой клались кольца гадающих и потом их вынимали под песню. Содержанием песни определялось предсказание судьбы гадающего. На Святки проводились костюмированные театрализованные дейст​ва, во время которых надевались «личины» - маски и костюмы с целью не быть узнанными. В подобных сценах участвовал даже царь Иван Грозный, однажды казнивший одного из приближенных за то, что тот не надел «ли​чины».

Композитор П.И.Чайковский посвятил этому христианскому празднику очень поэтичную  вальсообразную музыку. Она включена в фортепьянный цикл "Времена года" и является в нём последней двенадцатой пьесой, по количеству месяцев в году. Особо следует отметить влияние православия на развитие древнерусской литературы. Славянская письменность стала важным средством общения Руси с культурными центрами других государств.  

Ислам (мусульманство) – («предание себя Богу или  покорность») - религия, возникшая в 7 веке нашей эры.  Распространён главным образом в арабских странах, в Азии и в Африке, в Сирии, Персии, Египте и частично в Испании.

Догматы ислама  как божественное откровение  пророку Мохамеду (Мухаммед) изложены в Коране.

Основные из них:

1. Аллах – единственный Бог, которому должен поклоняться мусульманин, а  Мухаммед – основатель ислама – посланник Аллаха.

2. Аллах – воплощение справедливости и добра, поэтому  Душу праведного мусульманина ждёт воскресение, неправедного – Страшный Суд.

3. Власть на Земле принадлежит имамату – высшему духовно-светскому органу. Духовный глава – имам.

Каждый мусульманин  обязан:

1. Верить, что  только Аллах – есть единый Бог.

2. Пять раз в день совершать намаз (особый молитвенный ритуал).

3. Хотя бы раз в жизни совершить Хадж – паломничество в Мекку.

4. В положенные дни совершать пост – Рамадан.

5. Отдавать десятину своего дохода на нужды мечети или раздавать милостыню нищим.

Мусульманин обязан помогать ближнему и бедному, поэтому в главный праздник  рамазан в мечетях устраивается бесплатное праздничное угощение.

Главной святыней приверженцы ислама объявили  Каабу – храм, находящийся в центре г. Мекки, в стену которого был вставлен  упавший с неба чёрный метеорит. 

В странах, исповедующих  ислам, появилась необходимость создания сакральных зданий, отвечающих требованиям этой религии. Каноническими архитектурными нормами такой постройки (мечети)  стали: прямоугольный двор, окружённый галереями, многоколонный молитвенный зал, пространственная ориентация в сторону Мекки. Центрические купольные мечети  имели свою религиозную символику: высшая точка – Бог, пространство купола – Дух, восемь граней – ангельский чин, четыре стены – символ земного бытия.   В архитектуре   исламского храма огромное значение имел орнамент. Он был тесно связан с каллиграфией коранического слова. В орнаменте прихотливо сочетались буквенные  растительные мотивы. 

Употребление изразцов в экстерьере и интерьере исламских храмов придавало им яркость и блеск в лучах солнечного света (мечеть Омара в Иерусалиме, мечеть в Кордове).

После распада Арабского Халифата ислам распространился на территории Азербайджана, Узбекистана, в Татарии. На этих территориях канонические формы архитектурных сакральных сооружений переплелись с  местными национальными традициями: особенностями природного строительного материала и  ланшавта, культурных традиций («Девичья башня» в Баку, «Голубая мечеть» в Тебризе). Во Дворце Ширваншахов в Баку  использованы традиции крестовокупольных монументальных сооружений,  характерных для архитектуры Закавказья.
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